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i Pe E RITI 


Nobilissimi Sposi, 


Concedete che anche noè possiamo oggi venirVi 


innanzi per dire di quania esultanza ci allietino le 


 faustissime Vostre nozze. L' Imeneo che annoda due Fa- 


miglie, le quali possono vantar una storta di più secoli. 
e illustre per lunga serie di personaggi per dignità 
e pregi cospicui, non è solo una splendida festa do- 


mestica, ma sì un avvenimento cut vedia:no prender 


parte l eletta delle città, che Vî sono patria. E noi nel 


Vostro connubio salutiamo una benedizione del Cielo, 
che volle così santamente e indissolubilmente congiunte 
due prosapie, le quali per lungo volger d'età si e- 


rano gloriate della medesima fede. e per la stessa a- 


: vevano: combatiuto. 


In questo e nelle virti), che abbiamo potuto ammi- 
rare în Vos, Illustrissimi sposi, noi scorgiamo l'arra 


più sicura del felice Vostro avvenire, invocato da tanti 


"cuori e promesso da sì ridenie e benedetta auro: ‘a, 


Avremmo desiderato di poter accompagnare i nostri 


voti con un omaggio manco indegno di Voi: le mo- 


deste pagine che Vi presentiamo sono den lungi. dal 
rispondere allo squisito gusto in Voi tradizionale per 22 


dello.: esse sono ben al disotto della vostra cultura arti- 


stica. Alla vigilia quasi della nuova festa dell Arte, 
che sta per aprirsi in questa eletta città, esse forse 
nOn sono del tutto inopportune, se on altro come 
ricordo del temfo; piaccia a Voi nondimeno di ve- 
dervi solamente una tenue dimostrazione della nostra 
riverente e affettuosa devozione, che ci torna & radita 


di pubblicamente oggi attestare. 
di Voi, Nobilissimi Spo3; 
Venezia, 24 Marzo, 1895 


servilori sincert 


D. Lronarno ZANNIER Arcip. 
D. Venanzio Savi 
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Ù L'ICONOGRAFIA CRISTIANA 
i NELLA VITA DI GESU CRISTO DEL BONGHI I 
| i | i i 
| ce = ly 
I 
i 3 si DI Cardinale Arcivescovo di Capua nelle sue lettere lisi la Vita 4 


‘4 di Gesù scritta dal Bonghi, notava come l’autore, non accet- 

I tando la tradizione cattolica, era incapace di porre nella sovrauma- 
na sua luce la divina figura del Cristo, Il quale si rivela ai cuori, 
| «che credono ed adorano con semplicità, come nei giorni della. 
| “sua vila mortale, sebbene circondato dallo splendore de’ miracoli, 
rimase nascosto al dotti della sinagoga ed ai grandi del secolo. 
Ma non è assunto di questo. scritto uno studio dogmatico del 
libro del Bonghi; mi faccio piuttosto: a considerarlo sotto l'a- 
spetto artistico, perchè lo stimo di somma importanza ed in con- o | 
nessione streltissima col concetto dottrinale. | | 

- La tradizione cristiana ha fissato per l’arte i tipi ieratici, 
che l’ età consacrò e conservò religiosamente; ma questi pure 
sono indegnamente offesi e profanati nelle illustrazioni unite al 
testo del Bonghi. Chi potrebbe per vero ravvisare lo Speciosus 
forma prac filiis hominum, in quel fanciulletto seminudo, che I Ag 
lavora nell’ officina di un fabbro, e che meglio somiglia ad Uno: | 4 
schiavo africano ? Nè una ‘volgare etiope potrà mai rappresentare I | 
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e _—}— D — 
la bella figlia di Jesse, raggiante della duplice aureola della vir- 
ginità associata alla divina maternità. | o 
II Vasari nelle sue Vie ci narra, che il Donatello aveva 
fatto un crocifisso per la Chiesa di Santa Croce, e che mmo- 
| Strandolo un giorno al Brunelleschi per averne il parere, questi, 


che lo trovò di forme volgari, gli disse: Tu hai messo in croce. 


non un Dio, ma un villano. 

Consimile risposta dovrebbe dare ogni fedele, che si facesse 
a guardare i villani, irriverenti disegni, che escono collo seritto 
del Bonghi, il quale permettendo lale sconcezza, offende anche 
per questa guisa il sentimento cristiano. o 
__ Come ce lo altestano i monumenti, finchè il cristianesimo 


fu obbligato a vivere nascosto e come un proserilto nelle cata- 


_combe, l’arte non poleva proferire graficamente e plasticamente 
una formula di sè stessa : essa ben sovente ricorreva al travestimen- 
to emblematico per dichiarare le proprie ispirazioni. E perciò 0s- 


serviamo nell’ archeologia cristiana la prorogazione indefinita dei 


simboli del polilcismo, congiungendo talora al carattere simboli- 
co più proprio degli Egiziani quello figurativo dei Greci, sebboe- 
ne evidentemente gli artisti cristiani inlendessero protestare con- 
tro ì dettami delle pagane teogonie. Ma le caverne In. cui ripa- 
ravano 1 proscrilli dalla gentilità non si adornavano soltanto ‘di 
simboli, andavano pure rivestendosi di figure e talora anche di 
| Composizioni, nelle quali sotto il presidio dell’ allegoria, i pen- 
sieri della nascente società, si Iraducevano in una serie di storie 
bibliche esprimenti le promesse, i conforti, Ie speranze della 
religione, Entro le cripte, tra i colombarii, aleggiava un princi 
pio possente. generatore di un’ arte nuova, mentre al di fuori la 
forma, giunta all’ estremo limito dell’ arte figurativa, non sapeva 
che discendere, se il soflio vivificatore non fosse venuto ad ani 
marla prendendola come accessorio all’ arte cristiana. 

Ma tale rinnovazione non sì compì senza contrasti. al quali 
mi è d’ uopo accennare per maggiore intelligenza di quello, che 
tocca davvicino 1’ assunto. nu | 

San Giustino nella sua Apologia del Cristianesimo dichia- 


ava, che al Verbo nel farsi uomo, era piaciuto per maggior u- 


miliazione di mostrarsi sotto forme triviali. In questa sentenza 
convenivano altri fra i più insigni di quell’ età, come Tertulliano, 
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che diceva di tanto più riconoscere il. Salvatore dogli uomini, 
quanto la sua figura moslravasi più ingloriosa ed inonoranda. 


Dal ‘che è confermato quanto ci attestano gli storici, non essere 


rimasta nella Chiesa veruna autentica Iradizione sulla figura ico- 
nica del Cristo, il cui volto, dice S. Agostino, era certo sol uno, 
sebbene (così il santo) sogliano i piltori rappresentarlo con in- 
finita varietà d’ idea. 


La rarità delle imagini, anche non talia di Gesù Cri- 


sto, era ancora notabile ai tempi di Costantino: e da una lettera 


di Rusehio appare, come d’ una di queste istfantemente lo richie- 


desse la stessa imperatrice Costanza. L' opinione di san Giustino 
e di Tertulliano fece sentire ancor più la sua influenza nella 


‘mola del quar to secolo, sotto san Cirillo vescovo di Gerusalem- 
me; l csager azione suggerità da una pietà più zelante che illu- 
minata, lio, condannare la riproduzione dei tipi pagani, pro-, 


scriveva come profana, diabolica, anche | arle stessa della pil- 
tura. | | 

L arte greca nel suo declinare venne ognor più esagerando 
quel principio ascetico, quasi volesse sottrarsi al senso; conscia 


di nulla avere a ln dal tegumento corporeo, sì studiava 


di annichilarlo per giungere all’ uiiono dell’ anima. 


« Una scuola numerosa di monaci pittori, chiamati gli A- 
scelici di S. Bastlio, parve sorgere appositamoute per volgariz- 


zare le nuove forme attribuito ai ‘tipi saeri. Bocche alte: agiale a 
sconforto, occhi torvi, austere o, meste  fisonomie, macchiarono 
gli ultimi periodi della pittura greca, quai sogni convulsi della 


“ sua agonia, e ne protrassero le sinistre espressioni attraverso le. 


serie di rozze eta, che dalle opere bizantine corsero sino a Ci- 
mabue. Si divohbo che 1 pronipoti dei primari manifestatori del 
bello, solo si studiassero di pareggiarne la fama nel ‘deforme.. 

cosicchè molte furono le generazioni di momini che  s° inchina- 


rono davanti all effigie di Maria, senza che ella mai volgesse loro 
uno di quegli sguardi miti, uno di quei sorrisi amorevoli, con. 
cui Giolto ed i suoi facevano poi lieto il decimolerzo secolo. Di 


tale infimilà di pilture e mestizia di aspetto, furono contrasse- 


gnate le figure della Vergine, ch' ehber fama nei primi tempi 


del cristianesimo : quella di Edessa in Mesopolamia.... quella di 
Santa Reslituta in Napoli, figura ove, ai difetti inerenti al dise- 





Pi si 


“gno, accoppiavasi la nerezza etiopica delle. carni; ultime. note 


dell’ abbassamento a cui la naturale decadenza, aggiunta alla 
formula adottata, aveva ridotta Ja scuola bizantina... Ma a ml- 
sura che nei lincamenti del Cristo andava prevalendo il precetto 


ascetico del deforme, e che alla pietà dell’ artefice pur umvasi 


la sua ignoranza per esagerarlo, crescendo in esse, colla desue- 
tudine, 1’ inabilità a produrre il bello, andò. pure «cstenuandosi 
nelle statue, nelle tavole e nelle monete la pictosa cospressione 
di Maria, il cui volto da amabile mulalosi in severo, sempre più 
parve ottenebrarsi a misura che si faceva più densa la caligine 


- della barbarie. Durante quel disastroso periodo. giungeva la pil- 


- , e riti a nt 


= 





lura a tale abbassamento, che le figure da esso prodotle verso 
ottavo secolo, appena avevano forma umana.» (R. D'Azeglio : 
Studit storici ed archeologici, ete. V. I. p. 264 e seg.) 
Mentre una parte della scuola bizantina, sempre mirando a 
combattere l’ abuso dell’ imitazione dei tipi dell’arte figurativa 
pagana, cadeva nelle conseguenze funeste della ricerca del de- 
forme come principio supremo dell’arte cristiana, altri cadevano 
in un eccesso diverso. L’ ansiosa ricerca dei tipi icratici del. cri. 
slianesimo, mentre spingeva i cultori dell’ arte ad allontanarsi 
dall espressione dei simulacri greci, ed a sottrarsi al dominio 
de sensi, Îî condusse ad avvolgersi in oscure ed intricate am- 
bagi, che subordinavano la forma organica al senso mistico. Sì 
volle tradurre nelle tavole icratiche le più astratte speculazioni 
della cristiana teologia, le virtù soprannaturali adornanti le fi- 
gure del Cristo e della Vergine, .i misteri della Trinità, ccc. 


_ quindi. oscuri cnimmi, chimere simboliche e mostruosità espri- 


menti un senso estraneo alla propria configurazione. Il linguag- 
| s 
gio dell’arte era denaturato. | 


Ma la ‘voce della Chiesa, la voce dei santi Dottori si levava 


per combaltere 1 deliramenti della pittura, per rigettare il volga- 
re, Il deforme, il nebuloso, come inetti a rappresentare il divino, 
che all’ uomo non può giungere se non gli è esposto nei duc 
termini a lui intelligibili, la perfezione delle membra e la. san- 
Utà dell’ espressione. "2 


# 





ai 
IL 


Non esistendo alcuna efligio accertata di (Gesù Cristo, gli 
artisti proscelsero per rappresentarlo quel carattere, che a paro- 
re dei crilici venne dedotto dalla scuola di Bisanzio, quando quel- 
la metropoli era divenula la capitale del cristianesimo professato 
dagli stessi imperatori. Il quale tipo, alla maniera delle Zmma- 


gines clypealae do” Romani, vedevasi, al dir del Bottari, nell’ an- 


lichissima chiesa di S. Calisto, e nella cappella di San Ponziano, 
opera. del VIT o VII secolo. La figura del Redentore è ovalé, 
leggermente bislunga, con fisonomia grave, dolce e malinconica, 
barba corta, co’ capelli divisi sulla fronte, cadenti sullo spalle, 
come si trova pur rappresentato nei sarcofagi Valicani, che si 
credono del tempo di Giuliano Î° apostata. 

Niceforo poi, nel celebre suo passo relativo al ritratto di 


Gesù Cristo, così si esprime: « Giusta la lestimonianza degli an-- 


“tichi e per quanto lo consente |’ imperfezione del linguaggio, là 
sua figura ora d’ una bellezza delicatissima e piena di espressio- 
ne: misurava in altezza sette palmi. La capigliatura aveva Dbion- 
da, non troppo ricca cun po brizzolata. Le sopracciglia nere 
ed appena acule: gli occhi chiari avevano una dolcezza infinita 


c nell’ istesso tempo lo sguardo penetrante ; il naso era profilato, 


la barba bionda. c di mediocre lunghezza. Porlava . invece i ca- 
pelli lunghi, poichè le forbici non toccarono mai il suo capo, 
come nél toccò mai mano di alcuno, cecettochè quella della ma- 
dre sua, allorchè era fanciullo. Il collo era leggermente curvo, 
di modo che nel suo alleggiamento, nulla vi scorgevi nè di ri- 
— gido nè di altero. Il "viso non era nt ovale, nè troppo. allun- 
gato, rassomigliantissimo & quello della madre, alquanto incli- 
nato dinanzi. Il colorito «d'un rosso lemperalo aveva qualche 
cosa che ricordava -il color delle biade Diondeggianti.. (S. Giro- 


Jamo nella sua lellera ad Paulum Senem dice che il Redentore 


era bianco d’ aspetto, anzi candido). L’ aspetto suo traspirava un 
insieme di gravità e di sapienza, di dolcezza e di bontà senza 
aleuna traccia di violenza. Per riassumere in una parola, egli a- 
veva in lullo una rassomiglianza sorprendente colla divina e pura 
Madre » I i | 


i 


ii 


In occidente S. Girolamo alzava la voce contro la massima 


attribuita alla figura di Gesù Cristo, in cui, dice il santo dotto: 


ré, riluceva sul volto lo splendore e la maestà dell’ ascosa divi- 
nità. Veggasi anche su ciò la sua lettera ad Paulum Senem. | 


AIP austerò dalmata facevano eco Sant Ambrogio e Sanl Agosti 


no; anzi questi, ponendo come canone essere la deformità sì nel | 


morale come nel fisico sempré effetto del peccato, ne deduceva che 
Il figlivolo di Dio, essendo scevro d’ ogni macchia, aveva dovuto 
mostrarsi In tulta la perfezione dell’uomo innocente. sa 

Alla rinnovazione iconica della prima figura icratica del 


Cristianesimo, concorreva dall’ oriente S. Giovanni Grisostomo, che 


invocando la tradizione popolare mantenutasi in quelle contrade 
sulla imagine di aristo, affermava essere state le turbe della Ga- 
Ilea insaziabili nell’ ammirarne ta bellezza. S. (Gregorio di Nissa, 
‘di sentire cotanto delicato, clie non sapeva guardare senza pian- 
gere ll quadro del sacrificio di Abramo, sosteneva cogli altri 
dottori la bellezza fisica del Salvatore, asserendo ch’ egli aveva 


velato della sua dignità so] quanto era necessario per non ab- 


bagliare lo sguardo degli uomini; EX 
- Questo principio artistico, rispondente ad un principio .dot- 


Urinale, chbe la sua conferma nel Concilio Coslantinopolitano VI 
(612), che nel capitolo 82, per correggere gli aberramenti della 


Scuola bizantina, prescriveva, che nelle.opere figurative andassero 
Sempre congiunte la grazia 0 la verità, affinchè vi si rappresen- 
lasso, quanto meglio possibile, ciò che per natura sua fu per- 
feltissimo, Il santo concilio ordinava, che il Cristo non più si 
dipingesse sotto I emblema del mistico agnello, ma sì in tutta 

I la bellezza con cui il Verbo aveva rivestita VP umana forma du- 

“rante il suo soggiorno sulla terra. I 


—, seguita dalla chiesa greca c rigettava il principio dell’ abbiezione. 


- 


=“ y «Je ; i è | sà . sa . 
Il Concilio non faceva che ritornare alla tradizione primiti 


va. Infatti. i monumenti più antichi dell’ arte cristiana, quali sono 
gli affroschi delle catacombe che riproducono 1’ imagine del Re. 
dentore, ci altesfano che la chièsa delle catacombe seguiva una 
massima opposta a quella di S: Giustino. Nel cimitero dei Santi 


Nereo ed Achilleo, in quello. di Domitilla, nelle catacombe di . 
dc us i I ye dai 0 t; i . ° * P 
_Sanl Agnese cce, il Cristo si mostra in forma giovane, pieno di. 


r 


nobiltà, di maestà e malgrado 1 imperfezione dell’ opera; si ve- 


“tore; più tard 
“ghi contrasti, 
p 

- emanaté da una misteri 


“nute d 


- forma plastica. I | I 
versi allontanare, come canone artistico nella Chiesa fu sempre 
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; °° ila I 
de che P arlista guardava ad un. tipo di sovrana bellezza 


‘plastica. ie, 
La dottrina del Concilio Coslantinopolifano, canone cccele- 
siastico e pittorico 
Iutare convincimento, coadiuvato dagli seritti di S. Giovanni Da- 
masceno sulle immagini € particolarmente su quella del Salva- 


con cui la Chiesa latina 0 greca avevano mostrale 
le proprie divergenze sul carattere da attribuirsi al due princi- 


valle intonava Il santo anacorela un cantico di gloria al Figliuolo 
di Dio, la cui bellezza diceva aver superato quella degli angeli 


o fatta ammirazionò degli spiriti celesti. Tali solenni parole, 


josa rivelazione, pronunciate dal labbro 
autorevole di quello la cui alla sapienza cera quasi guida al pon- 
tefice cd al secolo, scendevano in mezzo alle. nazioni come ve- 
al cielo. L’udivano gli artefici, ancor adombrati dell’ e- 


nimma bizantino, € rilemprando l'ingegno in quella sublime i- 


spivazione, si preparavano ad esplorare una via fino allora in- 


tentata. » (D'Azeglio, ib. p. 9280). se | 
Della sovraumana: bellezza del Redentore parla anche la let- 


‘tera di Pilato al Senato romano (pubblicata nell’ Univers nel 1858). 


Ma quale si sla il valore storico di questo documento, che venne 
come ‘pure della lettera del re Abgaro, cui, secondo 


impugnato, - | 
Cristo stesso mandò ritratte Ie suc divine fattezze, 


la leggenda, 
lasciando in di so è 
Luca, il Crocifisso scolpito da Nicodemo, il Volto Santo, il Santo 


“ Sudario cce., vediamo in tutto Il corso dei secoli un santo ar-. 


dore di ricerca del tipo icralico e questo espresso nella miglior 
Se da tale concetto vi chbe chi stimò di do- 


o costantemente che il nuovo Adamo cra il più hello tra i figli 


: S Bernardo « poneva finalmente termine ai lun-- 


ali simulacri del culto cristiano. Dai romiti cenobii di Chiara- 


ad un tempo, produsse sugli spiriti un sa- 


sparte se sicno 0 meno autentici i dipinti di S. 


degli uomini. « lo eredo, ha scritto Mons, Landriot, io ‘credo con 


__S. Girolamo, S. (Giovanni Grisostomo, S. Giovanni Damasceno. 
» 


S. Bernardo, con. Alberto il Grande c S. Tommaso, che il corpo. 
di Gesù Cristo era meravigliosamente bello, che la sua figura 


dolce e grave, che il suo sguardo, in cui si specchiava la bol-< 
lezza dei cieli, attirava le anime, chiamava le anime; perchè il | 








‘mente nostra hane primam oxcilare debent cogli 


antico per dirlo rassomigliante al vero. 


- lorum pictoribus sculptoribu 


MERE OR 


bello, dice S. Dionigi, viene da una parola greca, che significa 
chiamare. » (Etudes réligieuses ecc. 1888 Aout, € f. seg: Ze 
vrai portrait de Notre-Seigneur pag. 523). 

La bellezza di Nostro Signore, scrive 1° autore del citato ar-- 
licolo, cresceva di giorno in giorno, crescebat gratia, sinchò giun-- 
se al suo pieno sviluppo, all'intera sua manifestazione. In cia- 
scuna età della sua vita egli ebbe la sua fisonomia determinata : 
quella dell’ infanzia, dell’ adolescenza e dell età matura, quella di 
Betlemme, di Nazareth, di Gerusalemme, del Golgota. 

Il divin Salvatore, ci dice Bossuct riassumendo Sant Ago- 


- stino, è bello sempre in ogni istante della sua vita mortale, co- 
me nell’ eterna gloria del Padre; egli ci appare bello ceziandio 


sulla croce, e tale è pur nel sepolcro... Credano gli altri ciò che 
lor piace, ma per noi credenti, dovunque egli ci si presenta è 
sempre l esemplare della bellezza. Nobis credentibus ubique spon- 
sus pulcher occurret. | 


s 


HI 


Come sarà adunque da rappresentare il divin Salvatore ? 
Ascolliamo un moderno e dotto ‘esegeta (L A. Van Steenkiste : 
Comm. in Evang. Matth. t. 3): Pictores sculploresque, cum Ic- 
sum oculis nostris cxhibent, cum tam decorum, augustum, vene. 
rabilemquo, verho dicam, tam divinum in humana forma, quan- 
tum: invenlione ct arte assequi possuni, V. 6. lumine circa -vul- 
tum ‘ct corpus effuso, aureola circa caput cum figura crucis ad- 
dita cte. semper cflingere decet quam maximo, proplerca quod in 
I | alionem, Ibi non 
stare hominem quemdam, cliam nobilissimum, sed verum Deum 
humano corpore indutum. (p. 1468). o 

Ed allrovo dico che, giustamente conviene sì tengano 1 pil- 
tori ‘al tipo feratico, sebbene non si possa ritenerlo abbastanza 
aspetto del Salvatore; 
più esplicitamente poi in altro luogo scrive: in forma vestimen- 
sque lypum dari pulchritudine ct ma- 


jestate refulgentem, ni quo recedere numquam oportet. (IDI pag. 


1495) 


__ 18 — 


Ho citato il professore belga, perchè si professa di lenere la 


‘via di mezzo tra le due opinioni, che su questo . argomento Sio 
manifestarono sino dal secondo secolo della Chiesa. Ma se in-- 
- terroghiamo il È. Gaillard; autore dell'articolo pubblicato negli 
Etudes religieuses, ci sembrerà quasi che il dotto gesuila avesse già 


sotto gli occhi la Vila di Gesù del Bonghi. « Nol, serive, pro- 
scriviamo cd abborriamo in Nostro Signore quel carattere ordi- 


nario e volgare riprovevole in ogni opera d’arte, ed in queste. 


più che mai. Ma quante volte pur lroppo, In opere che preten- 


- dono di passare per religiose ed artistiche, non è egli  rappre- 


(Gesù tr 


senlato come un uomo qualsiasi, volgare, meschino, poco intelli- 


— gente, al disotto del tipo che noi possiamo imaginare, al disotto — 
- cziandio di cerli individui, che conosciamo e che possiamo in- 


contrare per via l ». 


Ma tutto questo € peggio ancora ha fatto e continua a fare Ù 


‘1 porino colle tavole, uscite sin adesso a corredar il libro del 
Bonghi. Se si prescinde da tre, quattro scene (e sono quelle in 
cui si rappresentano alcuni miracoli), il Cristo nulla ha di divino, 
anzi talvolta vi è offerto meno ancora di un essere infimo e vol- 
gare. La Sacra Famiglia che va per la Pasqua a (Gerusalemme, 
a i Dottori, Gesù nella officina di Nazaret, la fuga in E- 
gilto, presentano quello che si potrebbe vedere in qualunque 
gruppo di beduini. Cristo che legge i profeti, o nel campo delle 


“biade, è un nazareno qualsiasi, Nicodemo però in: qualunque 


modo gli è superiore : il quadro del battesimo, trasportato sul- 

l ù E l 2 . x % 4 . : ‘ . mv v si A n D 
I Indo resterebbe verissimo co’ suol selvaggi. Nella Natività il 
((elesto Infante © qualche cosa d’ informe. Dove. traspira un 


‘Jampo solo della divinità ? Dove ci si rivela il palpito dell arti-- 
sta che adora € erede, e si studia di trasfondere negli altri col. 


mezzo del segni grafici la piona del cuore ardente, che guida la 
mano ? Scorrendo su questi quadri nulla che commuova ed elevi. 
nulla che scuola il cuore e porti la preghiera sul labbro. i 

, La bellezza si lega. misferiosamente,  indissolubilmente, alla 


bontà : ad alcuni Santi privilegiati degnossi di mostrarsi in forma — 


umana il divin Redentore, cd eglino per lo più lo vagheggiaro- 
no sotto P aspetto di fanciullino bellissimo. S. l'rancesco "d ASs- 
sisi, 9. Caterina, S. Teresa ridicevano estatici l ineffabile bellez- 
za, che avevano contemplata nei loro. rapimenti. Dio è sovrana 
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bellezza. essendo: bontà essenziale; ma qual bontà ci rivela il Cri- 
sto in questa Vifa ? Chi mai degli artisti guardando a Lui, sa- 
prebbe prenderne ispirazione ? È questo il Cristo contemplato da 
Dante e da Manzoni, da Raffaello © da Le Brun ? Da 
‘© Questa Vea a dirla in breve, solto l'aspetto artistico che 
, qui solo consideriamo, è una profanazione, un’ offesa continua 
alta dottrina, alle tradizioni, come al sentimento cattolico ; non 
si può conciliare la fede nella divinità del Cristo e lamore per 
lui col trascinarlo. nella maggiore abbieltezza e volgarità, come il 
— protagonista d’un romanzo. Basta confrontare i pochi quadri in 
cui ricompare il tipo tradizionale del Redentore : la superiorità, 
la distanza dagli altri salta agli occhi con lulta | evidenza : con- 
Irasto che è gagliardamente e penosamente sentito dal cuore. Nè 
qui l'artista saprebbe chiamare a sua discolpa | opinione di co- 
- loro, che sostennero il principio ascotico del deforme, poichè al- 
love egli stesso mostra di apprezzare invece il tipo estetico; ma 
nel degradamento fisico de’ suoi quadri egli nasconde e spegno 
ogni splendore divino : egli non ci dà P umanità addolorata di 
«un Dio, ma uno schiavo od un cretino, che discende al disotto. 
de’ suoi simili. e: e | a 
| i Come nella crocifissione furono ” strappate al Redentore le 
, Vest per rivenderle, così si pare che P editore di questa Vita 
abbia strappato al Cristo la divinità per rivenderlo. , Ia ‘ scritto 
Guerazzi, che e' è taluno peggiore di Giuda, che rinnoverebbe 
trenta volle il mercato di Cristo per una moncla. | 
E L'artista, nota il citato Van Steònkiste, deve cercare Il suo 
— Cristo nelle ispirazioni della fede, della pietà, della preghiera e 
della contemplazione, sopratutto pell'estasi della S. Comunione : 
e egli adori ginocchioni Colui che la sua mano. vuol. rappre- 
sentare sulla tela 0 scolpire sul marmo. Sarà riuscito se lo spet- 
latore, alla vista della ‘sua opera, le cadrà dinanzi gridando qua- 
st Imvolontariamente : Adoramus le, Christe, et benedicimus tibi! 
Ma il Cristo del Perino è uno scoronato, è un re da burla. 
IP. Gaillard, indicando appunto il modo in cui dev'essere 
ritratto il Redentore, dice che, essendoci impossibile riprodurre 
la rassomiglianza fisica, convien studiare la rassomiglianza mo- 
rale ; ma questa rassomiglianza morale non può in alcuna guisa 
esstere senza la bellezza fisica, dalla quale deve risultare, 
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La rassomiglianza morale non è in somma, SC non quello che ‘noi. 


chiamiamo 1 ideale, ossia la riduzione dell idee in forme conerete 
naturalmente belle ed espressive, cioè la bellezza del modello 
raggiante uno splendore nella bellezza del ri/rallo. TL’arle cri- 
stiana, prosegue egli, è a questa condizione. Fare dell’ arte reli- 


siosa senza arte, è un'utopia, un non senso, un assurdo sollo 


ogni senso, » Ma per sentire, per intuire la bellezza morale è 
necessario il gusto della fede: qual Cristo, p.es. ci avrebbo 
potuto dare il Winkelmann, che dichiarava non aver Michelan- 
gelo saputo fare una Della testa di Cristo perchè ne aveva tollo 


Il tipo alle barbare produzioni del medio evo, ma Lrovava Invece 
accetlevole un piccolo disegno di Nostro Signore di Raffaello, 


‘perchè offriva la bellezza di un giovane eroe senza barba, cioè 
h: * . he ql. NA? VV n” è. 
perchè gli ricordava ‘Achille dal pie veloce? (Jannot-Opinion 


sur l’ Art, p. 46). Dirò quindi conchiudendo, che il migliore tra 


“ glisartisti religiosi, come rispose un di Lodovico Garacci, è quel 
lo che è più timorato di Dio. n 
do ò ‘ 174 vo Sa i 
Le profanazioni che nella Vifa di Gesù ci vengono messe 


davanti, danno diritto di attribuirlo a mancamento di fede e di 


sentimento religioso ; ma accennano anche a mancanza di rispet- 
‘to al sentimento dei cattolici, i quali non possono che. rigettare 
“con isdegno colale nefandilà. Aggiungerò più brevemente qual 
cho riflesso riguardo ad alcuni tipi icratici, ‘che vi spno non 
manco malmenali. i 


IV. 
So l'incertezza d'un. tipo autentico - del” Salvatore fece sì 
che gli artisti ‘avessero ad idearlo come rispondente al concetto 


della bontà e santità a Lui derivanti dalla narrazione evangelica. 


e dalle tradizioni apostoliche, non iscostandosi però dal prolo+ 


tipo orientale trasmesso dalle tavole bizantine, nel trattare ° a- 


spetto della Madre di Dio una notevole diversità iscorgosi a 


seconda dei tempi e degli artefici. 


Il principio dottrinale sostenuto’ da sant Agostino riguardo 


la perfezione del, corpo del Salvatore, aveva la sua logica ap- 
plicazione in Maria, cui il Cristianesimo sino dai primordi cro- 


dette uscita senza macchia dal seno materno. Ma, a delta del 
medesimo, dottore, non era rimasta nella tradizione religiosa 


veruna cfligie autentica della Vergine; perciò. gli artisti ne for- 


marono un tipo simbolico, ideale, che ne rispecchiasse il caral- 
tere morale. Questo tipo ideale doveva essere estetico. 

È conosciuta la testimonianza di S. Dionigi l’ Areopagila, 
coclanco della Vergine, il quale lasciò scritto, ch° ella era do- 
tata di tal bellezza da abbagliare lo sguardo, e ch’ ci 1 avrebbe 


“adorata qual divinità, se non si fosse sovvenuto non osservi. che 


un Dio. S. Epifanio dettò un ritratto della Vergine, che, al dir 
di Niceforo, era P unione di quanto la figura femminea può In 
sè raccogliere di più celestiale. Il citato Niceforo, nel luogo più 
sopra riferito, parlando di Gesù Cristo, dice che era in lutto di 
una sorprendente rassomiglianza colla. sua pura e divina Madre. 


Ma l’idea, dirò col D Azeglio, che rivestì il volto di Maria. 


del carattere, che dovea trasfondersi e durare inalterabilmente 
nell’ arte cristiana, fu proclamata dalla celebre parola che pro- 
nunciò sant’ Ambrogio: « Essere la perfezione del corpo stala 
in Jei il riflesso di quella dell’ anima. » (id. p. 288) 

. Sc il Cristo domina puossi dire tutta arte delle catacom-, 
he, noi vi vediamo comparire anche Ia Vergine. Nel cimitero di 
Priscilla un soffitto ha Maria, la quale, assisa su. d’un seggio 
d'onore, che dinota la superiorità sua, riceve dall’ Arcangelo 
l'annuncio della divina maternità. Un fresco vicino, il più an- 
lico monumento di Roma cristiana ad onore della Madre di 
Gesù, rappresenta la Santa Vergine, che allatta il divin Figliuo- 
lo. Nello stesso cimitero uma pittura del tempo di Marco. Aure- 
lio ci mostra la Vergine col .suo Figliwolo divino. Le catacombe. 
di Via Ardeatina ci offrono del pari la Vergine Madre col Fi- 
gliuolo Gesù circondata dalle più classiche pitture dell’ età degli 
Antonini, — Santa Sofia di Costanlinopoli possiede un mosaico 
del VI secolo, nel quale il Cristo, in atto di benedire è tra la 
Vergine e San Michele. Forse questo mosaico è un avanzo della 
Chiesa della Vergine alle Blacherne, oretta da Marciano © da 
 Pulcheria, verso la metà del V «secolo in onore dell’ imagine 
miracolosa di Maria Santissima. | | 

Era quella una delle imagini attribuite a San Luca, che si 
vuole ne abbia eseguite selte, delle quali talune conservansi a 
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Roma, p. e. quella in Ara Coeli, che San Gregorio il Grande 
fece portare nella celebre processione in cui fu udita la Re- 
gina Coeli canlala dagli angeli; un’altra la possiede l'Accademia 
di San Luca, una terza ‘si venera in Santa Maria Maggiore ecc. 
Da certi critici si sostiene che solo nel VI secolo siasi comin- 
ciato a parlare di San Luca come pittore.; ma il fatto di Santa 
Pulchoria è almeno d’ un secolo anteriore, e questo ci dimostra 
come la ricerca del tipo ieratico della Vergine stesse  grande- I 


mente a’ cuore dei cristiani, e com’ eglmo intendessero quale 


opera santa il fine dell’ arte, mentre la facevano professare da 
uno degli ovangelisti. A misura che il cristianesimo andò pol 
conquistando ogni giorno una parte maggiore di quella libertà 
cui ha diritto, anche 1° arte religiosa venne proporzionalmente 
sviluppandosi, producendo opere più splendide e duralure. 
Maria offriva in sè l' apoteosi della bellezza. nella santità, co 
Paurcola della maternità divina colla dolcezza del cuore più 
tenero. Il cristianesimo solo, ha scritto Lacordaire, forma gli 
umili, esso solo potè quindi presentare un ideale così grande 
nella sua soavità, che non si era rivelato all’ arte greca; col 
sentimento morale destò nello spirito uno slancio, che 1° accostò 
all’ incomprensibile creatura, e lo facoltà immaginative : dell ar- 
tista vennero senza fine ingrandite. Che se lo visioni dello spi- 
rito ebbero talora interpreti infimi e rozzi, im essi traspariva 


| però il pensiero della bellezza morale, c questo dava una cc- 


cellenza alle nuove opere sconosciuta alle migliori della gentilità. 

«La Vergine di Nazaret, cessando antico pianto di Eva, 
collocavasi in ‘cima all’uman genere, media fra la terra ed il 
cielo. E nei fini suoi lincamenti traluccano,. come gigli in terso 
cristallo, le virtù che infiorano 1’ anima : le delicate espressioni, 
la scala dialonica dei più intimi sentimenti, sorrisi d’ innocenza, 
fervori di preghiera, rapimenti di estasi, schivezza di pudore, 
sentilissimo fra le umane virtù; lagrime di dolor materno, com- 


“ moventissimo fra gli umani spasimi. » (D’ Azeglio, id. p. 282). 


Se, come per il tipo ieralico di Gesù Cristo, influì qua e 
là anche su quello di Maria } opinione seguita da alcuni: Padri 
ereci, il principio del deforme relativamente alla Vergine, oltre 
che ripugnare al sentimento e non trovar alcun appoggio nella 


Sacra Scrittura, venne riprovato dalla Chiesa lalina.: anzi le a- 





(Giovanni Grisostomo; . - i 
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berrazioni particolari pare sieno piuttosto da attributrsi all’ im- 

perizia propria dei tempi. se o 
La Vergine detta sta santa dai Greci, santa e gloriosa dai 


Persiani, riconosciuta quale privilegiata nel Corano e dai maomet-. 


lanì stessi chiamata Seddika, giusta; Maria eclebrata con laudt ed 
inni da tulli i dottori e scriltori ecclesiastici, rappresentando fra 
le creature il tipo più elevato della bellezza morale, non poleva 
venire efligiata che per inezzo della più squisita forma plastica. 
L’imagine sua, come ‘quella del Cristo," doveva esser espressa 
mercé 1 unione delle perfezioni, che agiscono sulla vistone e sul 
sentimento : cioè mercè il più sublime carattere. estelico rag- 
giante la più alta perfezione e santità. | 
. Ma sebbene questo pensiero animi l’arte grafica, Il senti- 
mento universale dei credenti s’appressò sempre a Maria con 


un certo confidenziale rispetto, da cui pervenne la costumanza 
di effigiarla a seconda degli usi e dei tipi.dei diversi paesi, vo-. 
‘Jendosi così stabilire come una prova “di intimità tra i fedeli. e 


la «celeste Regina. Nell’ oriente l'umile Vergine di Nazaret cì 
compare spesso rivestita del manto dovizioso delle imperatrici 
di Bisanzio : nella Magna Grecia i pittori la rappresentavano 
colle eleganti forme dell’ abito ellenico » nella Gran Bretlagna, 


ai tempi della conquista dei Normanni, le fisure della Vergine 
“erano elligiale coll’ abbigliamento delle dame sassoni. La Spagna 


pure ci mostra esempi di colale  costlumanza, ce la Germania ne 


conla egualmente nelle opere di illustri artisti. Maria pareva. 
‘così che 8’ accostasse alla condizione loro, ec ne assumesse In 


cerla guisa il carattere nazionale. Questo fatto ben meriterebbe di 
essere considerato, e mi richiama quelle parole, che la costante 


‘ evidenza trasse dalle labbra del Sue, che in un luogo del suo 


Iristo Ebreo Errante, scrisse: « Di tutte le tradizioni la più 
pura e Ja più soave è quella’ che riguarda la Vergine Maria. > 


Lo slesso sentimento poneva: per mano degli artisti la co-: 


rona regale sul capo di Maria, come si può scorgere ‘2 Pisa, 


Siena, Bologna, Padova e qui a ‘Venezia in alcuni quadri del 


# 
l'Accademia e nel bassorilievo di Tullio Lombardo a San 


<« Ma (proseguo col D'Azeglio) da poche aberrazioni In 


pi ue dr “nc Il. sani . 
fuori, fu nella scuola italiana che il vestiario della Vergine ebbe 


rio tar Ni ga ce nnt dee ca n 
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maggiore dignità e verità storica, perchè reso quivi conforme. 
al carattere asialico di sua patria, ove mantenutosi in oggi an- | 
cora con orientale stabilità fra le donne’ di Nazaret, sembra 
dovervi ‘risalire fino ai tempi degli antichi patriarchi. La sem- 

plicità biblica di esso, la schiettezza dei colori che vi concor- 
crono, la maestà che le pieghe ‘sinuoso del manto danno alla 
persona, la grazia del velo “sottile che accerchia i lincamenti 

“della fisonomia, tutto contorte ad appropriarlo al regio grado 
della divina Madre, alla cui individualità  {rovasi ormai sì asso- 
ciato dalla consuetudine, da essere divenuto: condizione assoluta 
dell’ idea pittorica he la rappresenta. n 
LN Fu buon discernimento ‘de’ pittori, nella scuola ita 
‘liana, l attenersi nel vestiario della Vergine, al peplo ed al velo; 
prima perchè 1? uno © | altro erano più ‘particolarmente proprii 
— del pacse di Nazaret; € pol perchè più conformi “alla modestia 
della divina Madre, come pure alla. povertà, che appartenne: 
alla sposa di un falegname. > (D’ Azeglio, id. p. 296). | 
| Aggiungo che la Vergine apparsa a Bernardina, mostrossi 
“colla tunica bianca stretla da fascia azzurra, e col velo pure 

‘bianco scendente dal capo. 


i : =“ Vv. 
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Ta Chiesa applica alla Madre di Dio quelle parole della di- |’ 
“vina Sapienza, che la dipingono : « bellissima, diletta e senza 
‘macchia, che viene dal Libano ed aspetta di essere incoronata. » 

“Essa è Della come la luna, splendente qual sole, essa è la luce 

nella freschezza, come tremola stella del mattino. « Maria pudica 

più che ercalura, fu sempre vergine, nonchè di. corpo ma ezian- 
dio di anima: porchè niun pensiero 0 alfello che non fosse ce- 

Jeste albergò mai in lei; umile di mente, e di'cuore, focosissi- 

“ma nella preghiera, soavo. nello sguardo, - prudente e pura nel. 
favellare, amica © consigliera dei miserabili, piena di carità per 

dulti. > Tale è il rilratto morale di Maria (v. Capecelatro) che 

| ci danno ] santi Padri, che dev’ esser rispecchiato in quello. fi 

sico. Ma di riprodurlo con verità e nel suo splendore disperaro- I 

no i dottori della Chiesa, come i più celebrati poeti ed artisti. 
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Come rappresentare condegnamente il soggetto della più eccelsa, 


e ad un tempo, della più cara idealità umana, cui la famiglia dei 


redenti guarda -da diciannove secoli, come alla più grande, alla 
più potente delle creature, la cui gloria fa impallidire ogni.altra 
gloria, poichè riempie i secoli e domina 1’ eternità ? | 

Ma nella Vita del Bonghi un soggetto sì augusto è privo 
d’ogni grandezza e reso uguale ad una persona di ceto ordina. 
ria. Non parlo dell’ indegno mutamemto di aspetto e di costume: 
ciò che nessun illustratore di romanzo sarebbesi permesso, lo fa 
impunemente, audacemente, l'artista del Perino. Se in un quadro 
aspetto della Madre di Dio può dirsi che ricordi il tipo chrai- 
co, nel successivi diviene bizantino, egiziano cd eltope, latino, 
tedesco ed anche giano, con anacronismi nell’ espressione della 
figura. Inutile cercarvi la verità storica dell’abbigliamento, meno 
ancora l’idealità. | 
*. Per quanto la penna rifugga dal rilevare cotali indegnità è 
Necessario pur dire, che nò una buona massaja, la quale po- 
trebbe anche essere del nostro confado, nè una giovine ebrea 0 
greca qualunque, che potrebbe essere anche una schiava, mai 
Saranno altro che profanazioni sacrileghe del tipo icratico. Nei 
lempi di decadimento della pittura si ricorda, che sotto certi 
rozzi dipinti si poneva la spiegazione del soggolto: Zste auselat, 
Solto un falconiere : jste Naibolat sotto un sonatore di flauto. Ma 
non è la rozzezza dell’ arte, sì la mancanza di sentimento che può 
porre sotto questi quadri la scritta : Madre di (resù. 

Sc provassimo a melltere soll’ occhio ad un cristiano qua- 
lunque, per quanto semplice ed indotto, queste incisioni, egli col 
buon senso non offuscato od intorbidito dall’ irreligiosità, ‘ci do- 
manderebbe : ma dov’ è qui la Madre di Gesù? Voi avete un 
bell’ apporvi questo titolo, ma costei potrebb’ essere meglio che 
la, madre di Giovanni; la madre di uno dei crocifissori. Un fan- 


clullino, che comincia a recitare l Ave, istintivamente vi chiede- 


rebbe: Ma la Madonna non è bella ? To non so vederla. 

È tale domanda viene del continuo. sul labbro, poichè in 
quesie. scene che ci passano dinanzi, nulla v' ha di celeste sul 
volto di Maria; non un lampo di quel sorriso onde s° allietano 
i cieli e la derra; spento è ogni splendore di santità, di virtù ; 


è .una vera ironia colpevole dare il nome’ glorioso di Madre di 


ti 





l | —YT 
Dio a questa giovine, che si mostra perfino pretenziosa. I una 
caricatura indecente, da mettersi accanto alla tela, che si vedeva 
all’ Esposizione di Bologna, col soggetto tolto dal Cantico de’ 
Cantici del Cavallotti, e che ogni governo manco Irreligioso, 
cioò più civile, credo che avrebbe fatto respingere come. olfesa 
alla religione. I si | 

’ari sconven 
puossi notare nell 
ece. L'una e l'altre 
nella Storia ecelesiastica pa” 


‘onza di tratto e capriccioso mulamento di tipo. 
a figura di S. Giuseppe, in quella di S. Piotro, 
va noi dai secoli lontani. Eusebio 
la di un dipinto di S. Paolo e di S$., 
Pietro. Antichissime pitture € sculture rappresentano S. Giuseppe 


sui sarcofagi, sul vetri, nel monumenti ; Urso culto rimonta ai 
primi tempi della Chiesa. (v. Vidatt, de Vit, M. Minco-Janny, 
ecc.) L’ illustre professore De Rossi dice « che le più antiche 
pitture ‘e sculture rappresentanti S. Giuseppe, ce lo danno come 
giovane € quasi imberbo. Verso Il X secolo cominciò a darglisi 
aspetto assai maturo, © così si andò | fino @ rappresentarlo per 
vecchio. » (Bollettino di Archeol. Crist. — aprile 1868). Questa 
modificazione del tipo si crede che venisse introdolta per com- 
battere coll’ arto le bestemmie degli eretici, che inlaccavano la 
verginità della Madre di Dio; si diede a $. Giuseppe la forma 
di vecchio, come per far intendere, ch'egli era il custode puris 
simo, il compagno di Maria. N, 

Sull’ età del glorioso Patriarca, sia allora de’ suoi sponsali 
con. Maria, sia nel momento della sua morte, discordano gli c- 
ruditi : taluni accettando’ quanto ne dicono Epifanio e S. Giro- 
lamo, cce. altri vevocandolo in dubbio. Ma checchè sia di ciò, è 
fuor di dubbio che il 00 justus della Sacra Scriltura il cristia- 
nesimo lo imaginò sempre € lo volle ben diverso da quello che 
ci si appalesa nella Vita del Bonghi. Questo è un figlio del 
ghetto, un Nabab qualunque che si trasforma a volte in Arabo. 
Se il tipo icratico Iradizionale di S. Giuseppe, quello di S. Pietro 
e così degli altri apostoli, non sono “autentici, sono però stati 
accettati dalla cristianità, costiluiscono nella loro. individualità 
conosciula, concreta, la gloriosa serie degli eroi, di cui splende 
la Chiesa, le generazioni trascorse li venerarono sotto quel dato 
aspetto, che dopo alcune variazioni, finì per fissarsi e rendersi 
costante, sì che i nostri grandi pittori mai non se ne scostaro- 
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la, che vi gi vegga |” 


Usli fino dai secoli lontan 
maestri, 1 illustr 
giosi sentimenti ; 
nocua ; non si p 


Dice clio S. Luca di lutto 
Ticchezza spirituale, niente di meelio potè offrire a Maria, che 
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no. Perchè invece qui tal irriverente Innovazione, colla giunta di 


tanto degradamento - fisico-morale ? Non abbiamo certo il tipo 


autentico di Omero, di Platone, di Socrate, come di altri grandi 


dell’ antichità : ma nessun artista ardirebbe di sostituire figure di 
suo capriccio a quelle che ci vennero tramandate dalle colà pas- 
sato, e meno poi di gellare su que’ sommi l ombra della vol- 
garità e tradurli spogli d' ogni grandozza. ” 


Si obietterà che il-Tibro edito dal Perino è un libro popo- 


lare, poichè non intese di fare un’opera di pregio, chè il molto 
valore artistico ne avrebbe diflicoltata la diffusione anzichè fa- 
vorirla. Il Clere ha pubblicato anno scorso una pregevolissima 
edizione della Vila di Gesù Cristo. del Card. Arcivescovo di 
Capua ; le illustrazioni riproducenti quadri classici, rispondono. 
alla. santità del testo e con esso bellamente cospirano ;  pren- 
dendo in mano il libro e fermandosi a quelle tavole, noi ci 
sentiamo di essere in mezzo alla Chiesa col suo divin Fonda- 
tore, colla Santa sua Madre, cogli ‘altri santi personaggi. H li- 


:Dro del Clere è un lodevolissimo tentativo di ripelere quello 


che giù venne falto anni addietro in Francia. Perchè Ja parte 
decorativa, ‘artistica dun libro popolare riesca ispiratrice di 
pictà, abbia insomma jl carattere religioso, non è necessario che 
Sta più studiata finita I 
alto concetto che l ispira. I 
petto ed amore lc figure ieraliche, rive- 
donde sapientemente le circondarono gli ar- 
i, lenendo dietro agli ideali do’ grandi 
azione grafica diverrà efficace maestra di reli- 
diversamente non è a credere che rimanga in- 
uò amare ciò che non è rispettato. 
: È quindi evidente che Parte religiosa ha bisogno di pren- 
dere in alto ispirazione : lo speculalore vi rinunci a bella prima. 
Il celebre Manuale della Iconografia greca, trovato nei. Mo- 
nasteri del monte Athos, si apre con un’ invocazione: a Maria. 
quello che possedeva in scienza e 
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stendole dell’ aurcol 


©) 
la Fappresentazione della bellezza ammirabile e piena di attrat- 


Uve, cl’ egli aveva contemplato co’ suoi occhi. L’ autore del . 


libro si propone di fare lo stesso; ma, sentendosi troppo al di 


; basta che porti Ja sua nobile impron= 
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sotto dell’ ardua impresa, chiede il celestiale aiuto, Noi, dico al 
trove il Manuale, abbiamo appreso non solo dai Santi ’adri, 
ma anzi dagli Apostoli ed oslamo dire - da Gristo medesimo, il 
modo di fare le imagini. | 

Né mi dilungherò a ricordare le helle pagino della storia 
della pittura italiana, Ie quali ci dicono con quali sentimenti di 
fede e di amore Lrattassero il pennello tanti de’ più celebri 
maestri, che si preparavano col digiuno, colla preghiera, colla 


comunione al lavoro, e ci recano quelle commoventi leggende, 


im cui gli angeli vengono a suidare la mano dell’ artista, e la 
Versino stessa degnavasi mostrarsi loro tutta risplendente d’ inel- 
fabilo bellezza. Cito solo come contemporanco a noi il Duprò; 

perchè i naturalisti ed i veristi non scppero ancora dirci dove 
il grande scullore avesse veduto il gruppo della. Pietà, che-a 
lui si affacciò d’ improvviso come una Splendida ‘visione, prima. 


con lanto amore indarno ricercata. | 
« Chi non crede, dirò col D Azeglio, non “na religiosamente 


chi non sente ron dipinge religiosamente ; >» ou questo appunto ci 
da la spiegazione del modo sconveniente con cui i soggetti più 
sacri sono trattati nella Vita del Bonghi. — Finisco ripetendo 
un concelto del march. Selvatico, il quale, sebbene non lanto 
scrupoloso, pure. chiama, senza eufemismo, veri ladri sociali, 
quelli che fanno opere d’arte che demoralizzano 0 corrompono 
il popolo. Qualcosa di, simile direbbe certo di questa. Vita ; it 


- Bonghi avrebbe ben dovuto. impedire. al Permo il sacrilego mer 


cato, il quale, sc per colpa dei | lempi non cade sotto la sanzione 


“della legge, deve dere sotto Ta rIprovi azione di ogni cristiano 


perchè: analema a colui cche non ama Gesù Cristo Signor — 
Nostro. »_ ra | I 


| Aprile, 1889 


Di un libro recente sull'arte 
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ipo litolo modesto di Opinion d'un artiste sur Art, il si- 

‘gnor L. Janmot ha pubblicato ultimamente un volume di 550 
pagine (Paris - Lecofire ; Lyon, Vilte ct P.), un traltato che si 
‘può dire completo sull’arte. L'autore rivela sin dalla prima pa- 
gina a quale scuola egli appartenga. « Che cosa è l’arle? » È 
una manifestazione del bello. Che si faccia colla parola parlata 
o scrilla, co’ suoni, colle forme od a mezzo dei colori, lo scopo 


è sempre quello, manifestare il bello, mostrare qualche cosa del- 


l'ordine clerno, dell’assoluto. Allorquando questa superiore inlui- 
zione, questa miens divinior, come la chiama sapientemente Orazio, 
investe l’anima, la parola usata non le basta più, questa parola 
si trasforma, quasi alleggerita dagli involucri terreni, essa vola 
e la portano le ali del rilmo. LÀ dove finisce la prosa comincia 
la poesia, e con essa, tuto un ordine di idee, d’aspirazioni, d’in- 
tuizioni, che il linguaggio della prosa non basta più ad espri- 
mere ed a contenere. All’esempio del /ogos divino, esso se no 
forma di nuove coi su 
Per manifestarsi completamente chiama in suo aiuto tutto il creato, 
e ne toglie quell’alfabeto meraviglioso, quei geroglifici più sacri 
co quali il Creatore stesso si è rivelato. » 

5 Questi primi periodi del libro mostrano che lo scrittore non 
ha subito il cont 
delle scuole, che S'inlitolarono veriste 0 naluraliste; come in 
mezzo all’urto del eritfcismo che spinge all’idealismo trasmodante 
‘ di Schelling od-al razionalismo di Ruskin, egli ha cercato di tenere 
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oni, coi numeri, colle forme ed i colori. 


agio delle scuole, 0 dirò meglio, aberrazioni 
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il suo sguardo « a quel grande Iddio, . sccondo l’espressione di 
Bousscet, ispiratore, Upo e centro di ogni bene » (p. 474), non 
dimenticando di trovarsi quaggiù. 1 bisogna ben sapergli grado 


che siasi tenuto costantemente e coraggiosamente credente, mentre 


i vanitosi dell’alla e bassa scala sociale sono sì profondamente 


ammalati di assenza assoluta del swrsun corde. Non è per co- 
storo. il libro del signor Janmot, nè per coloro « per i quali Parte 
è nulla, un trastullo, un passatempo, od una merce » (p: 17). 
Ma coloro che nutrono nel cuore il culto al bello, leggeranno 
volentieri l Opinion. Lo scriltore è incapace di esser freddo, ci 
sempre allraversa nuovi orizzonti e la sua parola è elevata, talora 
fa sorridere, ma costantemente attrae cd illumina. 

L’opera è divisa in quattro libri: il L° dà a grandi im una. 
storia abbozzala dell’arte; il 11° abbracera lo ‘studio del Dello ; 


“nel IN. si dichiara il carattere dell’opera di Dio e si analizza la 
genesi di un’opera d'arte ; il IV.° da in pie le conclusioni e 


le applicazioni. La divisione, come si vede, è semplicissima, Ma 
il piano è veramente meraviglioso e d'una sîniosi che rivela il 
pensatore, come il libro stesso dimostra lo seritlore pari al’ al- 
lezza c all’ ampiezza dell’argomento. . I 
Nel e cap. II, del I. I, Pautore discorrendo sull'arte contem- 
poranca, ci da con pochi tocchi della sua penna lo. sbozzo del 
Salon « che si è trasformato in bazar, cui gli Egiziani, i Greci, 
gli Firuschi, i Romani apportano il loro contingente obbligatorio | 


e non sempre laico. Che diverrebbe Ja nota Drillante e francese 


se non ricompariscono gli dei?... Vi sono Veneri C bagnanti, 0 
ina decina di Maddalene ogni anno.... € paesaggi, natura morta, 


Ni frutti, o mercanti di mode, tullo, sceotigchi un’ammirazione in- 


tellettiva per un ideale grandioso ; tullo cccettochè ispirazione, 
occettochè il bello, eccello l’arte stessa. La stanchezza morale c 
materiale vi opprime da” li a pochi istanti » (p. 32). Quell’avvi- 
limento dell'arte, profanata ad essere scuola di immoralità, e che 
al Selvatico, non certo tanto scrupoloso, strappava la parola di 


ladri sociali, contro chi vi coopera, se mette sulle labbra del 


signor Janmol quella fina ironia © quel riso, che cela sovente 
Paid dell'animo rattrislato, nol'lascia però cadere nel pes- 
simismo : qualche bagliore di speranza gli traluce ancora. 

In questi artisti, che considerano - come scopo dell’ar le quello 
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di allellare e che lavorano di fotografia (pag. 36) quanto meglio 
possono; st rivela ancora una forza, una energia, che si ridesta 
quando è loccata la corda ‘del sentimento, palrio. | 
Da questo sentimento ha vita « tuttora Una vena di poesia, 
gloria 0 sventura, che ci costa Troppo cara perchè non abbia a 
sopravvivere, (p. 33) scrive autore. Il quale concepisce pure una 
lontana speranza di veder di nuovo raggiare quell’aureola divina 
della bellezza, che fu cotanto splendida un. tempo (p.35) — Sullo 
sfondo su cui è Iracciato il contorno storico dell’arte “moderna, 
ceco in lontananza la ligura fredda 6 fanalica di David, col. suo 
Marat (p. 42), cl’egli il giacohino, aveva sostituito allo immagini 
det santi da lui spezzate. La osservazione è di Thiers. | 
Quindi vedi la figura di Ingres, che esclama: « bisogna 
Irovare il secreto del bello per mezzo «del vero; » sentenza pro- 
fonda che colpi Ozanam, ma il vero per Ingres non andava al di 
là dell'ideale degli antichi, Fidia aveva detto l'ultima parola(p. 53). 
A lato d’Ingres si presenta il suo contemporaneo ed emulo Eu- 
Senio Delacroix, che spezzò l'ultime vestigia della scuola geome- 
{rica del David, cercando il bello nel movimento e nell'espressione 
ottenuli col colorito veneziano ed olandese. I pregi e Ie differenze 
dei due eminenti artisti sono poste in rilievo ; ma il signor Janmol. 
riconoscendone i merili, non sa tacere il difetto sostanziale. 
« Cari 0 vencrali maestri, esclama, voi avete tutti due esposte le 
qualità più eminenti dell’arte, voi avete detto tutto colle vostre lezio- | 
ni C co” vostri esempi, Lutto, eccetto quello che bisognava farne, Chi. 
ha osato dire che, se l’arte non è innanzi lutto Pespressione di 
un sentimento sincero, nazionale, eroico e religioso, essa veniva | 
a trovarsi fuori, delle condizioni che in ogni tempo ed in tutti L 
paesi formarono la sua Pagione di essere, il secreto della sua 
vilalità e detla Sua grandezza ? (p. 61). oa 
Il sentimento ‘ per sser sincero, cioè per esser. realmente 
sentito, deve vivere della vita dell'umanità, quindi Parfe non può 
essere  sistemalicamenite archeologica : questa coercizione dello 
spirito nell’ angustia d’ un’ ela, impedendone il movimento, loglie 
la vila. all'arte, che diviene fredda. Non si fa risorgere, dice Pau- 
lore, Ja pocsia del medio evo ricopiandola. Voler far rivivere ed 
assimilarsi Parte medioevale, riproducendone i primi passi, con- 
servando religiosamente ciò ch'essa ha d’incompleto (cosa facilis- 





sà ska 


sima), è ingannarsi interamente sulla sostanza. Non si onorano 
nè si rappresentano fedelmente gli eroi ed 1 santi facendoli ane- 
mici. L'arle non distrugge le condizioni della vila . 63). 


In poche pagine lo scrittore riassume Ta storia dell'arto du- 


vanto il secolo XVIII, sotto il predominio di Voltaire, periodo che 
sj caratterizza per la sua rivolla confro l ideale cristiano. Egli 
mette in luce il lavoro continuo degli artisti e dei filosofi di rae- 


sliere nemici contro il cristianesimo. Ma in mezzo alla, decadenza - 


gonerale Ja musica prende uno sviluppo meraviglioso. « È uno 
slancio dell'anima, che esce sollo una forma cd in un momento 
in cui non era guardala né da rètori, nè da grammalici, nò da 
parassiti pedanti.... Sulla fine del secolo XVIII, momento lugubre 
tra lutti, quando le feste e gli spassi incessanti erano i precursori 
di orribili convulsioni, un grido commosso, irresistibile, erompe 
dal più profondo delle viscere umane : è tale che non ha riscon- 
(ro coll’ età precedenti, e. sfugge alle controllerie, agli scherzi 
‘mordaci, allo Sprezzo; ed a misura che questo basso orizzonte si 
copro di tenebre più dense, di più pungenti ferrori, csso risuona 
più vivo ‘e più sagliardo, Pare che l'angelo della terra faccia 
ccheggiar la sua voce sopra 1 Suor devastati dominii. Egli si libra 
al disopra del bassi fondi, delle paludi contaminate dove non mai 
“gi raccolse tanto sangue con lanto fango. L’orrenda marca monta 
come un nuovo diluvio, ma il volo dell'angelo è sì alto che i 
“gravi miasmi loccano appena le sue all. D meglio ancora, al suoi 
accenti di ‘dolore SI associano quelli dell'entusiasmo di una gioia 
celeste. Che ha egli mai scoperto da lungi per non perder la 
speranza ? Cho ha egli scoperto nel cielo profondo al di Ia del- 
l'orizzonte velato da nubi che limita I nostri sguardi ? Scoprì ogli 
una terra rigenerata ? Presente «egli l'arrivo di quei tempi sì lun- 
samente aspettati in cui. devono regnare. la pace, la giustizia 
l’onore? pei 


‘. Salutiamo il nuovo Orfeo di cui la lira. trionfatrico 
placa I inferno, doma le bestie selvagge e ricostruisce le città. 
Giammai avrebbe. egli potuto giungere in ora più opportuna. | 


Poichè il mito immortale si è incarnalo di nuovo, riconosciamo 
ne” suoi profetici accordi, sappiamo comprendervi sopralutto non 


gli sterili lamenti del passato, ma ] preludi allictanti dell’èra che 


deve venire, » (p. 80), 
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ID quest èra comincia, ecco sorgere Poussin, Lesueur ; lo 
scriltore ci spiega come soltanto gli artisti cristiani hanno com- 


presa e ravvivata nelle loro opere la bellezza antica. (0 dipende . 


da ciò che essi soli hanno la vita in sè stessi : « Per ridonare alla 
bellezza anlica la vila, bisogna averla ricevuta altronde .... La 
forza che poteva produrre Athala e Poliuto, era la sola che po- 


“lesse sollevare gli eroi antichi e rianimarno la polvere (p. 93). 


E parlando di Lesucur lo tratteggia con queste parole : 
« Lesucur con quella purezza d’ ispirazione che nobilila quello 
che tocca, con quella intuizione rivelatrice, con quella profondità 
inavvertita dalla coscienza, con quella tenerezza di cuore che non 


“può nascondersi, con cquella semplicità franca ed originale che 


non attinge vigore che in sc medesima, quasi portala dall’ange- 
lica natura, senza sforzo nè preoccupazione, tocca le altezze del- 
Pideale religioso. » Questo il signor Janmot si compiace di ri. 


levarlo col suo nobile linguaggio, che manifesta l' entusiasmo d'un 


animo nodrito alle caste gioie del Dello, e si mette contro « quel 
pregiudizio futile cd inveterato, secondo il quale un grado qual- 


stasi di zingareseo è inseparabile dalla carriera delle arti tostochò 


ha preso una cerla nominanza. » (p. 95). 


Con questi singar: nell’arle, essa è certo che non muore più 
‘sotto il sudlario agghiacciato del misticismo, nè occorre rovesciarlo 


con Carducci addosso le volle delle chiese goliche : essa era ve- 
vamente morla: e sepolla prima, soffocata ne’ travestimenti. che 
avevano da lrasformarla in arte borghese. 


IL 


Il signor Janmot prosegue il suo rapido corso attraverso 


Ta storia dell’arte. risalendo indietro, nè soltanto rispetto alla 


Francia, ma all’ Europa tutta, specialmente mettendo soll’ occhio 


“Popera demolitrice del protestantesimo. Una delle verità ‘che il 
chiarissimo autore ripete cd inculca colla continua dimos trazione, 


è il nesso strettissimo che-in ogni età passa tra le credenze, i 


“costumi e l'arle; certi fatti che sembrano  scostarsi da questa 
regola costante, che si fonda sull'unità individuale dell'uomo, vi 
sono spiegati e condolli a comprovare il principio generale. Così | 


i 
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nel secolo XVIII, per cilare una prova, « agli occhi dei pocti e 
degli artisti l’idea religiosa cristiana restava P'idealo perfello, in- 
discusso, per i costumi, per i principi, per gli stati, per la felt 
cità degli uomini; ma Paro che non ha Periponio8 con RI cose 
doveva esserne cccelluata. » 

Le creazioni si moltiplicarono, e poco a poco, come dice sì 
argutamente Madama di Staél, si rese la religione straniera a 
Lutto, la si collocò fuori della cerchia della conversazione prodi 
sandole grandi riverenze. « Salvo le ingiurie sostituite alle rive- 
renze, lale contegno è stalo manfenuto. > (pag. 139.) Chi ne vo- 


lesse un’altra conferma legga il capitolo sul Predominio delle 


Lettere, ®. 90) rispettivamente alla Francia ced allo stesso se- 
colo XVIII, colle osservazioni acute c sì finamente ironiche di 
La Bruyère (p. 108). | 

Vorrei trascrivere tullo il cap. VI, nel quale: appunto Î° au- 
tore prende a dimostrare 1’ opera struggilrice del proteslantesi- 
mo, « il quale ha ordinate, ingrandite-e premurosamente man- 
tenule tutte le strade che conducono alla decadenza delle arli 
ed alla perdita delle credenze » (pag. 112). Porterò | autorità 
di duc serillori protestanti, alla quale si potrebbe aggiungere 
quello di de Amicis, che in un luogo dell’ Olanda, chiama van- 
dalo 11 protestantesimo rispetto all'arte, mentre ne dice per il 
resto più bene: di un riformato. Il signor William Becchey, 
nella prefazione alla vita del Reynolds ha scrillo: « L' abban- 
dono della fede cattolica. per il prolestantesimo..... può esser ri- 
guardato como 1’ ostacolo più grande. che l'arte inglese abbia 


‘incontrato sin qui. » (The change from catholicism lo the prote- 


slantism....... mav De considered as the most serious check 


“hat british art has hitherto receved). E questo il signor Bee- 


chey, che è del resto affezionato al protestantesimo, ripete anche 
del giorno d’ oggi, avendo la Chiesa sempre continuato ‘a con- 
cedere all’arle quell’ incoraggiamento, che è sconosciuto alla re- 
ligione , riformata. S° aggiunga la testimonianza di un altro au- 
lore non sospetto, Edoardo Harlmann, togliendola dalla sua /- 
losofia dell’ Inconscio. « Ul risveglio del vecchio paganesimo. al 


tempo ‘della rimasconza, così Ì Hartmann, è stato il colpo di 


morte per il cristianesimo ; il protestantesimo non ebbe per- 
missione che di condurne a fine il compilo storico coll’ aiuto 
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del suo principio di distruzione.  Disseccare il cadavere pezzo a 
pezzo, accertarno officialmente la morte naturale, fargli un fu- 
nerale solenne, chiudere per sempre il cerchio dello sviluppo 
dell’ idea cristiana, eccone Ja missione. Questa consiste unica- 
mente in negare, ruinare, demolire. Questa missione il prote- 
slantesimo l'ha compiuta senza: averne la coscienza ; ad ogni 


fase di demolizione esso imaginava ‘di possedere nel magro re-. 
siduo della dottrina conservata un cristianesimo più vero 


più puro. IT protestantesimo non è che la transizione dal vee- 
chio cristianesimo defunto alla civiltà moderna. Ma come le idee 
cristiane sono in più punti diametralmente opposte alle idee del 
progresso, Il protestantesimo non è dalla culla alla tomba, che 
un controsenso vivente che si lorlura a conciliare cose inconci- 
labili: » — Dopo questa confessione ‘tagliente: e fredda come 
una spada d'acciaio, non reca meraviglia udire I[legel stesso, 
che chiama seafole dalle mura imbiancate e monotone Te chiese 
della riforma: e ritornano alla mente le pagine del Montalembert, 
che deserivono la deserta cattedrale in cui un lempo si onorava 
S. Elisabelta, e meglio se no comprende la desolante tristezza. 
“Secondo Hartmann medesimo vi ha un nesso, anzi una 


continuità, tra la rinascenza cd il protestantesimo. Questa verità 


è svolta dal signor Janmot nel capitolo che consacra appunto 
al rinascimento, a quel periodo che « in tulti i punti della pe- 
nisola presentò contemporanei ed emuli gli uomini più srandi 
nella storia dell’ arte: Raffaello, Michelangelo, Leonardo, Tiziano, 
Correggio, Veronese (p. 126), i quali sono 1° efflorescenza non 
più superata di una fase lunga © sloriosa che finisce con essi, 
e non sono il cominciamento di nulla, poichè appena morti sono 


rinnegati. » (pag. 154). Di questa e di altro opinioni del chia- 


rissimo autore direi cosa. non vera affermando di accettarlo 
Senza più; ma nessuno polrà contestargli quanto dice e prova 
sulla continua opera prestata dalla Chiesa per salvare Parte an- 
tica ; Ta ricostiluzione del medio-evo, alla quale -si attende da 
parecchi anni con ognor più amorose investigazioni, c gli studii 


dell’ Ozanam e del Montalembert lo provano ad ognuno, che non 
— Si lasci vincero da volgari pregiudizi. — Il confronto che Io seril- 


tore fa tra Il tipo umano antico collo stesso purificato e nobili. 


fato da Cristo, è quanto di più eloquente e di più hello si può 
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dire: sono pagine An rapiscono ; dopo contemplata la rivela 
zione sublime del dolore del Dio umanato, l'uomo che sente 
davvero, non sa più enlusiastarsi davanti le statue. impassibili 


“della Venere di Milo e di Antinoo, con quegli occhi gradi, a- 


perti che non veggono ne la redenzione nè il cielo, ma grida 
con. Lamartine : quando bene la folla tutla ti abbandonasse, 1) 
Chiesa ch’ io amo, 10 abbraccerò ancora le lue colonne, dovessi 
pure restare sollo le tue sacre rovine. — Ma a chi ci oppone 


di non intendere 1 arte antica, di non gustare la rivelazione 
classica del bello nella sua purezza, guastala secondo essi dalla 


metamorfosi che volle farne il sentimento cristiano, potremo ri- 
petere lutti collo scrittore dell’ Opinione : « In somma, c special 
mente da un secolo in qua, non è già che si ami tanto 1° antico, 
quanto piuttosto sì detesta il cristianesimo. Eeco la verità ; tale 
odio è abbastanza vivo per far sr agionare anche uomini doltali 


‘d’un’ innegabile intelligenza. » (p. ti 8). Per persuadersi di questa 


vorilà nol pur. Lroppo non abbiamo bisogno di cercarne Ie prove 
fuori d’ Italia. “E pot È ha confessata lo stesso Ifeine, «il quale 


con cinica franchezza disse: ammiro la Vencre dei classici, ma” 


non mi pare meno la figlta dell’ oste.... — e ne diceva anche il 


“nome Che ora non ricor do. DINE ispirazione di molti poeti ed ar- 


listi contemporanei non cehbe forse a pretesto 1° ideale classico, 


ma effettivamente per fermine reale la figlia di qualche oste? 


Nell Opinione al capitolo VII ed in più luoghi, si discorro 
doll’architettura e dei progressi di questo ramo dell’ arte, che 
fiorisce anche solitaria qua e là, come. avvenno della musica : 
ma io sarci froppo lungo, se avessi. da riporfarne Je profonde 
riflessioni. Tuttavia. non so passare In silenzio un fatto dell’ età 


Sulla collina di Fourvière, a Lione, 8° innalza una basilica, 
che porterà all’ età futura con un nome oggi quasi ignoralo, un 


-insegnamiento fecondo. Essa insegnerà che la fede caltolica; 
A I° i , 


dopo le meraviglie del medio-evo, dopo Raffaello, Racine ce Mo- 


zarl, non ha esaurito Te ricchezze del suo seno, ma che all’ Op- 


posto i suoi vecchi dogmi, dotati di così eterna giovinezza, non 


. cessano dal produrre frulli nuovi. Imperclocchè Fourvière è un 
| frutto del dogma, come è frutto della pietà lionese. Che se, dopo 
avere sludialo | oa si studia VP arlista, si comprenderà che 


i 


men la 


tell 


« Caratteri delle opere di Dio. — (Concezioni del $0 


. sanlo ? Ambedue si studiano di conoscere € di all 


a 


‘se lo spirito soffia dove vuole, V arlista almeno ha saputo te- 


nergli aperta la porta del cuore ed ha saputo preparargli  col- 
l'umiltà una dimora pura, ed infine chiamarlo colla preghiera. 
Fourvière è un’ opera’ d’ ispirazione, e conferma il Del pensiero 
che chiude il libro I L'autore, cercando di spiegare nella loro 
genesi 1 capolavori dell’ intelligenza umana, riconosce, che « qual- 
cosa di divino si © aggiunto, per così dire, alla ragione. del- 
luomo, allargandola, illuminandola in un dato momento, acere- 
scendone la forza di penetrazione, e fecondandone le’ facoltà 
creatrici oltre. que’ limiti. che, abbandonata a sè stessa, senza 
questo aiuto straordinario, essa non avrebbe potuto oltrepassare. » 


(pag. 293).. 


Ciò che si può vedere detto e confermato dal Duprè nelle sue 
Memorie, e così nei Dialoghi del prof. Conti, nei quali sono in- 


terlocutori 1° illustre filosofo cristiano ed il religioso Dupré.. Chi 


poi fosse vago di conoscere | architetto della basilica di Four- 
vière, il signor Janmot ce lo addita in fondo d'una provimeta, 
ritirato, sdegnato dell’arte officiale, sebbene sia il più grande 


. architetto del secolo. « Ma essendo egli religioso, che Importa 


se anche è dotalo di ingegno, e più ancora d’un ingegno straor- 
dmnario ?..... Questo artista eminente, il quale congiunge al senso 
squisito dell’ curitmia greca una originalità che non trae che da 
se medesimo, ha nome Bosscau. » (pag. 395). Questo nome con- 
tinua la serie gloriosa di que’ frati, che drizzarono tante chiese 
comonasteri, dei quali si fa bella un’ eta che trovo © proclamo 
I frall inutili. | 
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Ma io mi fermo nell’ analisi, dalla quale il libro del sig 
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della perfezione, perchè ambedue amano la bellezza. Il primo la 
reca in atto al di fuori di sè, il secondo in sè stesso : egli è un > 
artista della vita spirituale. Senza tregua ci ritocca quella stalua 
interiore, della quale parla Socrate, per portarla al più alto gra- 
do di perfezione. Nè ? uno nè 1° allro possono esser. soddisfatti 
dell’ opera propria : vi riscontrano delle macchie, ed insistono 
per togliervele Ia dove nessun altro può scoprirle. Ri sono 
insaziabili perchè contemplano l'ideale infinito, e non potendo 
raggiungerlo provano Un disinganno, una nobile sofferenza, che 
gli altri giungono appena @ sospettare. Di mezzo a circostanze, 
che pongono alla prova 0 vincono molti animi coraggiosi e che 
sventano ogni previsione, quest’ essere straordinario, cristiano, che 
si chiama un santo, trova soluzioni impossibili a prevedersi. Alle 
critiche, alle inquictudini del buon senso volgare, egli dà rispo- 
ste d’ una ragione superiore e serena. i così che S. Vincenzo 
do? Paoli risponde a quelli che trepidavano perchè non dava il 
velo alle Suore di Carità : « Esse avranno laloro virtù per velo 1 » 
— Dove ha egli trovato questa risposta ? Chi glie ha insegnata? 
(Con quella risposta sì piena di sapienza nella sua semplicità, il 
Santo si mostrava anche artista sovrano, quelle parole cerano 
come I ultimo tocco dell’opera sua, e questo, osserva il Conti, 
è sempre il più semplice. Si potrebbero rilevare delle bellissimo 
analogie, che sì svolgono dal concetto del signor Janmol, notando 
come i Santi alla lor volta divengano, come: gli artisti eminenti, 
a di perfezione; como i seguaci tralignino sempre, 
on a mancare lo spirito, sebbene ‘sussista tulla la for- 
l'esatta e precisa configurazione estrinseca: come 
dall ideale della perfezione cristiana prendano vila imnumerevoli 
estrinsecazioni, che sorprendono nella loro varielà inesauribile . 
come la stessa polenza motrice dell’ ideale cristiano si esplichi 
‘monia colle condizioni sociali ; riscontri che si 
i duc ordini estetici che corrono tanto di con- 


quando vi 


in meravigliosa al 


Ma una: recensione non ha da esser un trattato, e questo 
u i . . e; e. Parat : 
quando mai, dovrel lasciarlo ad altri. Fimirò con una confessione 


“che stuona assaissimo in questo lempo di verismo e di cinismo. Il 


libro del signor Janmot lo dirci ottimo, se non altro perciò solo, che 
la sua Jettura produce indubbiamente la nostalgia dell’ excelsior. 


I © dh 

Mi-fermo a questo punto : leggendo 1° Opinion del signor 
Janmot noi ciaccompagniamo di buon grado ad un artista, che ha 
Sapulo mantenere in armonioso equilibrio il sentimento e la ra- 
gione, e si avanza guidato dallo 
Rientrando dopo n noi i 
giudizio; è può avvenire che tornando davanti a taluno di quelli 
che per vezzo abbiamo detto 0 sentiamo dir capolavori, li di- 
- clamo invece capogiri, colla brusca parola del Bartolini, e sarà 
merito dell’Opinion l'averci resi più ammiratori della vera arte, 
di quella che « Dio quasi è nepole. | 


si Ottobre, 1887. 


splendore del Cristianesimo | 
troveremo forse da correggere qualche 
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La Riforma nella Sculturà | 
del Prof. L. BARTOLINI 
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+++ indarno da riva si parte. 
Chi cerca per lo vero e non ha l'arte. 
| GIUSTI. 


2 i venne soll’ occhio quel numero della. Gazzetta di Ve- 
° nezia, in dala 7 corr., in cui del discorso letto dal ch.° 
prof. Enrico Panzacchi in questa R. Accademia, riporta « il 
brano che più risponde al lema, anzi che lo incarna; » come 
si esprime il giornale. L’ egregio serillore, premesso « che lo 
Accademie in Italia hanno sempre tenute aperte le loro porte 
perchè v entrasse quanto di meglio. dava l’arte ilaliana e vi 
prendesse stanza onorata, © vi parlasse ex cathedra, » 0 con- 
fermato l'asserto coll’ esempio della veneta Accademia che ac- 
colse 1° Havez, per -rincalzar l'affermazione, contro la quale si 
potrebbe tuttavia sollevar qualche eccezione, soggiungeva: 
« Fra forse pauroso cercatore di verità quel Lorenzo Bar- 
tolini, che all’ Accademia fiorentina nell anfiteatro del nudo 


‘Sa 


LZ 


‘ piantava la figura di un: gobbo come argomento di studii ci 


esempio di bellezza esopiana ? » o 

Il fatto riferito è vero; ma che il Bartolini intendesse pro- 
porre un tipo di bellezza deforme, se è permesso questo con- 
trosenso, non SÌ potrebbe convenire nell’ asserzione dell’ illustre 
prof. Panzacchi. A tutti è noto quanto lo scultor fiorentino fosse 
stranissimo ed eccentrico in modo singolare, ma che egli, il 
quale insegnò per molli anni scultura nella patria di Donatello 
e di Michelangelo, avesse preso per. sua norma il grido delle 


| — Bo I 
streghe del Macbeth, non è eredibile. Quando poi si pensa che 
dal suo scalpello è uscita quella « Aiducia in Dio » che il Giusti 
dà nuovamente scolpita nel suo sonelto, si vede tosto che il 
fatto del gohbo esposto va spiegato in senso diverso : non dico che 
“non. sia stata una Dizzarria del Bartolini, ma dico che neppure egli. 
intese proporre il laido, il deforme, a tipo di bellezza. Nè questa 
spiegazione è arbitraria, anzi ce la dà il Duprò, il quale più di 
ogni altro è competente, e che per i rapporti cl” ebbe col Bar- 
tolimi non gli era certo obbligato in guisa da nascondere od 
alterare la verità, o da assumerne la giustificazione senza fon- 
damento. - si i: 
Ascoltiamo dunque il Duprè, del quale cito la 3.8 ed. dei 
« Pensieri sull’ Arte e Ricordi Autobiografici. » 

«.... Jl Bartolini prese possesso della scuola a modo di 
conquistatore. Varie le cagioni di questo suo fare spiglialamente 
altero: prima, le contrarictà incontrate alle sue domande per 
parte del Presidente © di altri dell’ Accademia . ... Innovò 
— tullo, esemplari e sistema... Bandi lo studio delle statue, e 
restrinse il sistema d’ insegnamento alla sola natura: e tanto. 
oltre spinse questo principio, che introdusse un gobbo nella 
scuola e lo fece copiaro’ai giovani studenti. Quest’ ardila novità 
sollevò un grido di mdignazione, si gridò alla profanazione della 
scuola, dei sacrosanti primcipii del bello, ece.; ch’ egli discono- 
sceva gli obblighi di maestro, e che tradiva i giovani, spegnendo 
in essi collo studio del deforme il sentimento del bello, e molle 
altre di queste piacevolezze in uno stile più libero e spigliato 
del mio. E° i | 

« Nè il Bartolini era tomo da lasciar correre questo vero 
diluvio sul suo capo, che insieme con qualche ragione portava. 
giù un torrente di strafalcioni, di assurdi e di ragionacce : € 
perchè maneggiava la penna alla svelta, tirava giù ceri articoli 
VISPI, saporosi e taglienti ch’ erano una delizia. Muprè : Pen- 
sieri ele. p. 117-118). | Pai 

La statua dell’ Abele fatta “proprio allora dal Duprò dava 
buono in mano,al focoso professore per provare Ja bontà del 
suo metodo, essendo questa statua lavoro di un giovane che 
non sapeva nulla nè di Fidia, nè d’Alcmene, nè di altri, che 
non era stalo ammesso a respirare l’aria afosa dell’ Accade- 
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- minali e si restringev 
figure; ma intanto 


natura ad unico lipo portava 
se ne Curav 
- fosse sempre difettosa, 


capire, salì sur un 
“Ma una volta race 


“furono intese. » (Pg. 122). 


mia, ma affidatosi alla bolla natura l'aveva copiata con fedeltà 
ed amore sincero. Ma “da ciò stesso nuovi sarcasmi contro di 
lui e contro il suo sistema di far copiare la natura ‘anche de- 
forme, e la polemica durò a lungo rinfocolandosi. 

E per comprendere. la ragione della riforma del Barto- 
lini, « bisogna considerare, (continuo col Dupròè) come allora si 
studiava la scultura. La scuola del'Ricci non era che una lunga 
e noiosa esercitazione di copia da 
buone e cattive: e Il peggio si era che nello studio del vero, 
I ano i eriterii dell’ arte antica : le forme 


particolari delle statue i 
modello vivo: si lavorava © SI aggiungeva net conlorni con una 
disinvoltura che aveva del comico : 8) slargavano i retti addo- 


non si - copiava il modello, si teneva più 
piccola la testa, o più Loroso il collo, c con questo sì aveva un 
insieme più  slancial 
o se ne aveva uno solo € 
diritto 'al convenzionale; e una 
volta preso questo indirizzo, questa pratica di lavoro di memo- 
ria, correndo sempre dietro a un Lipo prestabilito, faceva sì che 
l'artista non s° accorgeva delle varie bellezze della natura o non 
a, anzi fe aveva in sospetto, temendo che la nalura 
e che bisognasse assolutamente correg- 
e in ciò dicevano consistere il segreto dell’ arte. Epperò 
idò forte, esagerò, per così dire, la voce per farsi 
‘tavolino e prese fin la gran cassa del gobbo. 
olte le genti e fallo un uditorio abbastanza 
rispettabile, bisognava metter da banda la gran cassa e comin- 
ciar a parlar sul sodo; e appunto così fece il maestro, e ri- 
mandato a casa il gobbo, inculcò la imitazione della bella na- 


gere; 
il Bartolini gr 


“tura in tutte-le sue varietà, di sesso, di ctà, di temperamento ; 
eli orecchi dei più, che infinita è la turba degli sciocchi, 


ma Neg 


restò il suono della gran cassa; © le parole del Bartolini non 


Ed in altro luogo il concetto che mosse il professore del- 
| ? 3 ti 1 ‘AI Mor “n fi Li sq » 
l'Accademia fiorentina ‘ci è messo dal Duprò ancor più in evi- 


denza, A pag. 120-121 si leggo: « Sebbene io riconosca che il 


ll’ ingrosso sulle staluo anliche, 
antiche si sovrapponevano a quelle del 
a îl bacino per dar forza ed eleganza alle 


o e più robusto, ma si tradiva il carattere, 
di convenzione. Questo raffazzonar la. 
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Bartolini ebbe ragione di ricondurre (e gli dobbiamo essere 
grati) l'arte alla sua prima sorgente, cioè all’ imitazione del vero, 
pure ei frasandò porgendo a modello il deforme. Ben 'è vero 
che il Bartolini non affermò mai, come i suoi detrattori asseri. 


vano, esser bello anche il gobbo; disse che era difficile copiar 


bene un gobbo come un diritto, e dovere il giovane copiare fe- 
delmente tanto l’ uno quanto l’altro, e quando | occhio fosse 
addestrato a scorgere le differenze più minime sulle infinite va- 
rietà della natura, e la mano cra abile a ritrarle, allora, ma 
allora soltanto, era il lempo di parlare e di scegliere nolla na- 
tura il più eletto, che altri chiamava dello ideale, cd cgli bello 


naturale. Ma resta sempre quel benedetto gobbo, che a rigor 


di termine non sarebbe il vero, dacchè il deforme è un che di 
manchevole che esce fuori dal vero, quantunque ci sia nella 
natura : gli è un difetto nella natura, c quindi è fuori del vero... 
E meno male se si fosse inteso, come il Bartolini voleva, cioè 
puro esercizio di copia, che è quanto dire il mezzo per giun- 
gere all’ arte, 0, come diceva egli, per tenere le redini dell’ ar- 


te; ma il male si fu che alcuni scambiarono il mezzo col fine, 


e precipitarono. — Ad ogni modo quella : riforma Bartoliniana 
glovo assalssimo, » 

Ho riferito questi lunghi tratti dell’ Autobiografia del Du- 
prè, non perchè fossero Necessari a giustificarmi dell’aver rite- 
nuto come non esallo 1° asserto del chiar. prof. Panzacchi, ma 
principalmente per richiamare alla memoria quella Jotla vivissi- 
ma, che fu anni addietro nell’ arena dell’arte tra quelle due 
scuole, le quali vennero ultimamente ‘a nuova tenzone nel cam- 
po della poesia. Diclro | esempio del professore bolognese surse 
un’ innumerabile Schiera di tali che si qualificavano per suoi 
Imilatori, e cl’ egli certamente deve avere ripudialo nella mas- 
| a citate dal Duprò ne segue un’ allra, 
che puossi tal quale appli 


« Ci sono degli ‘uomini che si grufolano nel fango e nella 


porcheria con una Volultà grande, ed hanno per il brulto e per 


Il male una specie di predilezione, perché, dicono essi, sono la 
espressione della verità, né più nè meno del bello e del bene, 
che noi non conosciamo se non in quanto sono una particolare 


care alla. recente scuola, che s° inlitolò 
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espressione di quella slessa verità, nella quale intieramente con- 


siste il vero bello. E così ragionando quella scuola, 0 a dir me- 
glio congrega, ci ha dato e. ci dà le più strane e ribultanti 
cose, oziose c lascive nel soggetto; e nella forma, una copia 
scurrile dei modelli più schifosamente brutti, che madre natura 
produce quando non si sente bene » (pag. 123). Ed altrove : 
« L’ errore delle due . scuole, cioè degli, Accademici e dei Veri- 
sti, è in ciò: quella, esagerando il precetto, trascura i parlico- 
lari e fa duro .c freddo; questa, moltiplicandoli all’ infinito, cade 


nella minuzia e fa V arte volgare. Sono due errori, due brutture, 
due falsità » (pag. 208). 


Queste. osservazioni sono. oggi pure di tutta attualità Ur 
noi e meriterebbero di venir considerate da quella turba che, 
presa dall’ appariscenza di una novità non compresa, sl sdr aid 
nella materia, nel laido, nello sconcio sì fisico e sì morale, pre- 
sentandolo come vero, prendendo per vero lutto ciò che esiste 
o succede, 0 proponendolo come oggetto dell’ arle invece del 
bello. Ma il deforme nell’ ordine morale e nel fisico non può 
esser vero, appunto perchè è deficiente dalla sua. forma, nè ciò 
che non è vero e buono può esser Dello, perchè. ‘il buono cd il 
vero si mostra come dello per quel colale splendore che vi si 
aggiunge, e che è inteso e sentilo da, quello. che diciamo gusto 
eslelico « e che giudica con un paragone che non corre fra 
varii individui solamente, ma fra ciascuno di’ essi e un ipo 
spirituale, che non può esser cavato dalle cose esteriori. Il qual 
tipo è come il famoso regolo di Policleto, che non avrebbe mal 
poluto foggiare un modello acconcio a servir di norma allo sta- 
tuario per le pr oporzioni del corpo umano, sé non 1’ avesse pre- 
conosciuto mentalmente. (Gioberti : Del Buono .elc. Firenze, 
p. 390). se | 
Ma taluno polra dimandare : © lo studio della natura, del. 


qua ria 


vero, è dunque superftuo od almeno non necessario ? "Not ù 


— superfluo, anzi è necessario perchè, rispondo col Gioberti, « te 
dee estetiche; ji tipi immaginalivi, sebbene di origine. sovi l'asensi- 


bile, non possono entrare nello spirito umano, se questo non ha 
la percezione di tali oggetti che abbiano con quelli qualche sÌ- 
militudine. Il tipo non è ripensabile se non in quanto sì vede 
la copia di esso; ma siccome questa non è mai perfella, e an- 
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corchè fosse tale, niuno il saprebbe senza la precognizione del 


suo esemplare, perciò il concelio tipico non emerge dalla con-- 
siderazione della copia, ma 1 accompagna solamente. E perciec- 
chè le varie copie possono accostarsi. più o meno al perfetto 
esemplare, Io studio di un gran numero di individui e de? mi- 


gliori agevola ed avvalora non poco 1 ingegno dell’ artista; c la 
notizia del tipo, la quale è pur capace di maggior o minor 
perspicuità, precisione e finezza (onde nascono le varietà spe- 


culative ed estetiche degli ingegni), rispondo per ordinario alla 


squisitezza dell’ ossevazione esteriore » (Gioberti : ib. p. 391). 
Il ritorno allo studio del reale allo scopo di spezzare il tipo 


del convenzionalismo accademico, c di affinare invece sul vero 


Il tipo ideale, fu l'anima della riforma del prof. Bartolini, il 
quale, come accade dei riformatori, andò talvolta al di là del giu- 
sto limite, ma si corresse, e di lui il Duprò potè scrivere : Le 
Sue opere restano ‘come documento del bello nel vero, che è il 
cardine principale dell’ arte (pag. 185). I I 

Il maestro della scuola poelica verista, che nelle Nuove 
Lime ritorna alla vecchia metrica italiana e si riconcilia colla 
rima, si riconcilierà altresì coll ideale ; mentre senza di questo, 
quelli che s° imbrancano per suoi imitatori “e non hanno nè il 
il suo gagliardo ingegno nè il gusto squisito formato sullo stu- 


dio dei classici, Invescati nella materia, hanno cangiato il Par- 


naso nelle stalle di Augia. 
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Mi "e Lentini I nf coiintin Mziana 
Di un dipinto attribuilo & Tiziano 


40-44 © de ir. 
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Marra il Lanzi del sommo Vecellio, che dipingendo in tar- | 
da età una Nunziata, che si vede nella Chiesa di S. Salvatore 
‘in Venezia, irritato perché taluni dicevano che non cera di sua 
mano, vi scrisse con cerla sonile indignazione: Tizianus fecit. © 
fecit. Non è a meravigliare se verso .il fine della vita, quando 
idebolita la mano e la vista, dipingendo 
endo a fatica le tinte, qualcuno più in 
“dui non ravvisasse il Tiziano dell’ età migliore. Ma vi sono del 
dipinti sul quali arrestandosi l' occhio del cullore dell’ arle, sch- 
bene non apparisca scritto‘ il. nome di Vecellio, ve lo legge .in 


nonagenario gli si era tI 
a colpi di pennello © un 


tutto il quadro. Tale si è quello dell’ altar maggiore della 
Chiesa di Corbolone, che a giudizio degli intelligenti è da attri- 
+ locate smentite tizi ieri si PITTI farti Cee i sii eri SIETE ARE ZIO, vien rpg ven 


bursi al Tiziano, = 1 | 
“Rappresenta esso S. Marco Evangelista, con S. Rocco alla 


sinistra e S. Sebastiano alla destra. Quesi due Santi non sono 
sull’istessa linea, come fu uso della scuola. giottesca, ma. di un 
eradino più bassi della figura di mezzo, e di guisa che si di- 
robboro formare altri due quadri a sé. Le figure sono nella pro- . 
porzione di circa Ure quarti del naturale; nè la tela fu ‘commessa 
originariamente come si vede oggidi, poichè per. adattarla alla 
cornice dell’ altare ad intaglio, in cui è posta, fu necessario ag- 
“giungere una mezza luna di ciclo e due: gradini alla parle 
inferiore. se. ge È | 
S.Marco richiama il Upo tradizionale : un tipo della Cire- 


naica, faccia ovale di tinta abbronzita, capelli nerissimi, corti, 
barha folta e breve, E vestito «di tunica di rosso digradante, la 


eda 
quale si aflalda Ùa gamenle, sebbene un po’ pesante, e serrandosi 
alla base del collo; questo resta nudo con una tinta piuttosto de- 
licata della parte sinistra, e con uno sbattimento gagliardo all’ op- 
posta. NÒ si ponno ammirare più per intero a partiti di pie- 
‘ghe dell’ ampio manto azzurro, che raccolto sulle cinocchia, cade 
con seni e riposi naturali, ‘ poiché Ie ingiurie del lempo, od i ri- 
locchi, l'hanno guasto in parte notevole. L’Evangelista è seduto in 
cattedra di legno semplicissima, sostenuta da un plinto di vivo 
> a dossale damascato, che fu alquanto rialzato nell’ ingrandi- 
mento della tela. Nella faccia del dado vedi Ja testa del Simo 
lico leone disegnala in chiaroscuro e di rilievo bellissimo. S. 
Marco è nell’ atteggiamento di un maestro con movenza ani 
smatissima, piena di. espressione autorevole ; fissa gli occhi pe- 
netranti al riguardante, e mentre la mano sinistra si posa sul 
libro del Vangelo, che tiene ritto semiaperto sul ginocchio, il 
destro esce dal quadro con movimento franco e scorto risoluto, 
e alzando tre dita al cielo, annuncia il mistero della Triade au- 
na eaddita donde sia venuta la «dottrina dell eterno Volume 
‘da lui vergalo. 

Una ‘colonna dell’ altare loglio in cerle' ore del giorno mol- 
“la luce a S. Rocco. È questo Santo vestilo, come si rappresenta 
di solito, in abilo di peregrino ; tiene con una mano il bordone, 
e coll altra accenna ad una piaga che ha nella coscia. Il pan- 
, neggiamento sembra un po’ carico, senza chiarezza di tuono ; 
forse fu ritocco. Ma quanta dolcezza in quella faccia illuminata 
di una luce radente, soavissima, trattata con freschezza di colore 


c fluidità di pennello ammirabile 1 Spontanca è la movenza del-. 


Ta persona che affisa gli occhi amorosi in chi la cuarda. Un an- 
tico avrebbe posto nell’ aureola del Santo a parola : carita ; un 
 gioltesco ve l'avrebbe. scrilta come uscente dalla bocca della 
figura ; l'autore del dipinto la espresse in quel volto dolcissimo, 
altracnte, e che move chi lo contempla a tenera fiducia ed a 
figliale riverenza. Ma per intendere il concetto del pittore, a 
sentirlo, convien ritornare col pensiero ai secoli XV 0 XVI, 

ricordare P accesa divozione per S. Rocco, la quale, spec i 


dopo il Concilio di Costanza, si diffuse tra i popoli latini, e di 


— giorno ‘in giorno dilalandosi crebbe in uno slancio fervido, ge- 
— nerale. Corvien rivivere nei sentimenti delle popolazioni nostre 


: £ 


eg a 


iu a 


d’allora, tra le quali la iradizione del passaggio del Santo pe- 
- regrino tra le città italiane desolate dalla peste, era ‘quella co- 

me dell’ angelo della consolazione apportatore di salute e di be- 
nedizioni. Fd esse più volte costernate al ritorno del morbo fa- 
tale, l'avevano invocato, e no avevano sentito il valido ed amo- 
uando si penserà che era luttora viva la memoria 
del sacro entusiasmo con cui la Vencla Repubblica si cra ar- 
ricchita delle preziose reliquie di S. Rocco, mentre |’ artista ne 
figurava amabile aspetto, € ‘ch’ ci forse lo stava dipingendo ' 
mentre i due Lombardi erigevano in Venezia la superba Scuola, 
o quando lo Scarpagnino stava compiendo I opera monumentale 
della fede e dell’ arte, sentiremo più forte la vigorosa attraenza . 
dell’ espressione di carità tulla: celeste, che spira da quelle soa- 


vi sembianze. PRE | 
-S. Schastiano offre I° unione stupenda del bello idcale col- 


l'imitazione della natura. Da questa è tratto lo studio del nudo 
espresso con sì profonda intelligenza del vero, da quello la. luce 
‘on cui P artista 1 illuminò, dandogli la posa ispirata dalla tra- 
dizione cristiana. Por la bellezza della composizione, colla. quale 
perfettamente armonizza la luce n cui è posto, S. Schasliano è 
la figura del quadro che più colpisce cd attira gli sguardi, che 
a lui ritornano dolcemente avvinti. Lo dici trentenne; per ilva- 
loroso capitano della guardia imperiale, che più volte avea sfi- 
dato la morte sul campo, È occhio vorrebbe forse un corpo più 
gagliardo, cd una muscolatura più sentita ; ma nell’ atto impavido 
vi scorsi ugualmente il soldato, © nel sublime riposo del capo 
vedi il martire. Non è desso legato ad un tronco del boschetto 
di Adonc, ma colle braccia revinte ad una mozza colonna. Con- 
tro la positura dolorosa © forzata, la cul violenza si vede ne’ 
“nodi che stringono Il braccio destro, il Santo non lascia scorgere 
sforzo di moto per reagire, ma reclina con calma il capo alla 
colonna ; i neri capelli cadono mollemente, cd cei presentandosi 
in prospettiva presso che intera, offre il pello. imperterrito alle 
piumate saette de’ Numidi. È quasichè il pittore fosse stato pro- 
so da vaghezza di sfidare le difficoltà, mentre il Martire sta 
fermo. sul piè dritto, colla sinistra. incrocia la gamba destra, sì 
che ‘quella locca appena il suolo colla punta del piede ; posa che 
oserei dire più impassibile che grave, ma che sì perdona per il 


roso aiuto. 0 
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metodo sorprendente, insuperabile, del chiaroscuro, da cui viene 
lal distacco e rotondezza alle forme, che più vere non potrebbero 
apparire quando fossero solide. E di rilievo bellissimo è tutto il 
corpo del S. martire, di una regolarità perfella, con esallo de- 
lineamento de’ contorni e per la maestria dell'ombra mostra 
l'artista appieno conoscitore delle forme e delle loro. apparenze 
ne” rapporti prospettici. L’ impasto ne è morbidissimo, senza c- 
sagerazioni il ‘colorito, fluido, trasparente, e la floridezza delle car- o 
ni traltala con velature delicatissime : il colore del viso un po’ 
acceso per l affluire del sangue viene riscaldato dalla tinta neu- 
tra dello sfondo. — Ma quale serenità tutta divina sul volto del 
Martire ; quale estasi soave in quegli occhi, che illuminati da 
un raggio celeste .8’ apprendono dolcemente all’ ammirabilo og- 
getto che lo rapisce! Duc saette | hanno trafitto, ma nella sua 
estasi ‘il Martire pare insensibile al dolore, è sente che già vive 
in ciclo. È bon questi il Schastiano, cui noi jabbiamo imparato a 
conoscere e ad amare nelle tenere ed immortali scene della Fa- o 
biola. Ecco che è spuntata per lui l'aurora sospirala nel giorno 
del suo trionfo! Era questa ora alla quale andava sospirando 
col giovanettò. Pancrazio, quando slavano contemplando il fir- 
mamento stellato nel palazzo dei Cesari. E Pancrazio lo ha 
preceduto in cielo; lassù sono pure e Zoe c Tranquillino e 
Marco e Castolo, ‘e tanti e tanti.allri martiri dal nostro Santo 
Istruili e Dallezzati, sostenuli Ira i tormenti dei tiranni, accom- 
“pagati alle porte del paradiso. Ed ora egli tra fiotti abbaglian- 
i ti di luce, vede or l'uno or l'altro degli avvenlurati amici, li 
vede giocondarsi nella gloria immortale, dl suo volto. s° accende 
illuminato dai riflessi di quella visione: aveva incominciato una 
preghiera, un cantico di gloria al cielo, ma Ie sue labbra sono 
rimaste aperte ed Immole ; lacque l'inno tra gli sfavillanti ed 
infinili orizzonti, ne’ quali ormai rapito si bea; ci per 1° allrat- 
liva santa dello sguardo si innalza e sale alla morte, alla gloria. 
Solo un pennello maestro polca rivelare l’ ideale divino dell’ arte 
con lale spendore. e I | 
Che sia stato il pennello del Tiziano lo credono persone 
intelligenti, riscontrando in questo quadro, oltre ad alcuni tratti 
di rassomiglianza nelle figure con altri dipinti del medesimo au- 
lore e di soggello consimile,. it colorilo forte e Irasparento, la 
i 
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» 


ssa 45 = 


fusione delle tinte, e l'armonia ed il giuoco magistrale del chia- 
roscuro, caratteri de’ lavori del Vecellio. Se mi fosse poi lecito 
di mettere avanti un’ opinione, sarei per dire, che il quadro di. 
Corbolone, specialmente per l’amore con cui fu condotto S. Se- 


“Dastiano, è da assegnarsi a' quel periodo della vita del Tiziano, 


in cui alla dolcezza del Gian Bellino associando il metodo ‘del- 
lPombrare, appreso dalle incisioni del Durero, accoppiava alla 


finitezza dei contorni, lo studio esatto del disegno, lontano an- 


cora dal coloriro troppo carico, affascinante, c da uno stile più 


| ampio e libero e non sempre curante delle ragioni del disegno. 


Ma rifacendomi a dir del quadro, in esso lo sfondo bella- 
mente concorre col suo contrasto al risalto delle figure. Que- 
sto ti presenta un lembo di cielo rischiarato dalla luce avan. 
ciata dell’ aurora, luce mile, soavemente diffusa, e che digra- 
dando ai toni leggeri dell’ ambra, fa avedere 1° azzurro fosco. 
di un mare quieto, che si perde nel lontano orizzonte. Questo 
fondo ranciato rattenendo i raggi, lascia venire un incerto chia- 
rote sul capo di S. Sebastiano, quindi passando lontano, lontano 


“dietro la cattedra di S. Marco, sfuma dolcemente in mezze linte, 


le quali danno una prospettiva di città: e questa Lu vedi dise- 


‘gnarsi in distanza. su di un colle, che si erge dietro S. Rocco. 
| il quale grandeggia come in un piano. 


Ma dall osservazione delle singole parti di questa lola sa- 
lendo al concellto ispiratore di essa, svanisce l' appar ente slega- 
mento di quelle, ed esse anzi vengono ad unirsi in una sintesi 


ammirabile, la sintesi della religione cristiana ne’ duc suoi atti 


più eroici. Questa Religione è legge suprema di carità, espressa. 


“nel codice divino del Aanarlo insegnato da S. Marco, c che si 


attua nei momenti più sublimi : il sagrifizio dell’uomo per amor 


«del suo prossimo, il sagrifizio: dell’uomo per amor di Gesù 
Cristo, da cui la carità deriva, cd a cui riconduce, in lùi si 


compie e si unifica. Con un concello non soprannaturale, lanlo 


dinanzi a questo, quanto dmanzi ad ogni altro capolavoro del- 


“T'arle cristiana, noi ci porremmo sur una visuale falsa ; e perciò 


sbagliata, od almeno imperfetta, sarchbe sempre l’ intelligenza del. 
opere dalla fede ispirate. Al capolavoro di cui ho parlato 


“credo che sieno applicabili alcune parole dell’ illustre P. Mar- 


chese, che ne. IRUIO così JI più- hell elogio, polendosi dire. 
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anche di esso che « a tosto ravvisarne i pregi c la nobiltà non 
si richiede che un cuore sensibile alle caste dolcezze della. reli- 
gione, una mente scevra da’ pregiudizi, un occhio che non si 
lasci abbagliare è sedurre dal fascino di vaghi colori..... Nò mai 
alcuno si pone seriamente a contemplarlo, che tosto non si senta 


discendere nell’ animo. quasi una parola di conforto e di pace » 


(Memorie dei più insigni Artisti Domenicati L pag. 252). 


LA PASSIONE DI CRISTO 


di Îtoi « Juniore » 
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Gono pochi anni che un giovane laureando in lettere presen- 
“@ sentava alla Sorbona come tesi una dissertazione latina sul 
Poussin. Ma l inclito Studio non accettò quel lavoro, ad onla 
anche degli uffici di persona autorevole ; il candidato dovè rili- 
rarlo e fu consigliato, quando bene volesse Lrattar di arte; di 
cercare il soggetto nella classica antichità. 
Folicisti di una classe più o meno officiale ce ne sono sem- o 
pro e dappertutto : in voga adesso è il felicismo di quell’ arle, 
Pr spacciandosi per verista lenta galvanizzare il pensiero pagano, 
va lerra terra, e regala delle mica ini olcografiche, cuando 
non siano sozzWite ni troppo reali. | 
Sc a colestoro presentasse: il suo quadro di Passione di 
Cristo il giovane nostro artista Roi, che non è uscilo da alcuna 
accademia, ma si © formato soltanto alla scuola paterna, egli si 
sentirebbe ripetere la decisione dell’ allo consesso parigino da 
quelli che vanno per la maggiore, ma i più si crollerebbero nelle 
spalle c direbbero: questo artista è un anacronismo. I 
Il Roi ha intitolato il quadro : La Passione di Cristo ; forse 
risponderebbe più adegualamente al concello trattalo, cd ni 
all'uso del parlare comune, | appellario : Cristo e l umanità 
— decaduta. | | 
Senza tema di essere tacciati di nina si può affer- 
mare che il pittore si è manifestato in cotesto lavoro un vero ed 
eletto arlista, sia per la medifata e sentila concezione nuova, 
dantesca, grandiosa, come per la trattazione felicissima del sog- 
getto. Crislo e Prometeo, ccco in due figure Ta storia della rovina 
e della riparazione, la morte e la vita, la terra cd il cielo, 
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L'umanità è giustamente simboleggiata' in Prometeo, che 
vediamo precipitato giù giù per la superbia, incatenato con 1 tre 
anelli della concupiscenza alla terra dalla quale è incapace di 
rialzarsi; è circondato solo da massi e da rovine, in un suolo 
su cui è passata la desolazione col soffio dell’ iva del ciclo. Egli 
sta supino, c indarno si divincola per rompere i ceppi e contor- 
cendosi ponta, con. mossa quanto mai ardita, sul piede -della 
gamba sinistra piegata, sulla nuca e sulle spalle, tutto il resto 
del cotpo, con violenza sollevato, e iscorcialo con felicissimo ar- 
dimento. 1 una figura vigorosa, condotta con energia  scultoria : 
nel pugni stretti, negli occhi sharrati e nella fronte corrugata ; 
vedesi il fremito del Ira impotente ed indomila ; sul petto gli sta 
l’ avolloio, aspettando Il primo gemito della vittima per lacerar la 
col rostro. | 

Il fondo del quadro è scuro, d’ un cupo che 5° lic Verso 
terra, mentre non lascia scorgere lembo di cielo, nascosto da 


notte mula d’ ogni luce, come d’ ogni speranza. 


Ma in cerca del misero figlio” di Adamo, attraversando di- 
stanze. Immenso, per cammino lungo ed aspro, è mosso (Gesù 
Cristo, che gli si è fallo e o ristà formando su di lui 
gli occhi amorosi. | 

Nello sguardo mesto e neon. del Nazareno, In i quella 
fronte dolcemente melanconica, su quella faccia così bella. nel 
suo ascclico pallore, è tanto sentimento di compassione sì viva 
cd intensa, sì sente qualche cosa di così allamente penetrante, Cu 
l'anima dico con verità: è questo un dolore divino. 

ll Roi ha dipinto Gesù Cristo stusta il Lipo Iradizionalo, coi 
delicati © fini lincamenti, la barba cao o corta, | capelli spartiti - 
e scendenti inanellati alla nazarena® è vestilo soltanto della bianca 
unica c le mani pendenti, Immote, assorlo nello‘ spettacolo mi- 


- serando-che gli sla innanzi, e la pietà compassionevole del divino 


suo cuore è tulla espressa. nell’ atteggiamento e nello sguardo. 
Qual contrasto tra le due figure, anzi qual contrapposto ! Ma 
(Gresù Cristo nella sua umiltà, nei palimenti, nella santità, nel- 


. immensa carilà sua, è venuto in cerca della infelice. umanità, 


che avvilita lollava disperata : Gesù Cristo, secondo la Della 


“espressione del Lamennais, è venuto per riaprire il cielo all'uomo. 
‘tlecadulo, che non domandava alla lerra se non un sla 9; 


e direte read a ME . L Py i 


EE in i 

Il contrapposto morale è benissimo espresso colla luce. ll 
Redentore è illummato di luce propria, che soavemente lo irradia 
e da lui diffondendosi rade a tratti il sottoposto Prometeo, che 
vien collocato in massima parle in una penombra, la quale dietro 
la figura del Redentore lascia scorgere due mozze colonne ed 
una croce stesa in terra, perchò solo quando questa sarà innal- 
‘zata si dissiperanno le tenebre e P umana famiglia salulerà il 
giorno della sua salvezza. 

I Roi non abbisogna dei nostri elogi, ma questo diciamo 
perchè i i nostri lettori possano conoscere il suo quadro, ed oziandio 
per fargli le nostre congratulazioni; ed aggiungere col nostro 
| plauso un incoraggiamento a proseguire per la via sulla quale si 


è messo con opere così splendide. Nè si meravigli se taluni mo- 


strano di non accorgersi del suo quadro, o non lo comprendono. 
« Nella Santa Scrittura vi è una sentenza, che può. bene 
applicarsi a proposito dell’arte, tanto essa distingue con verità 


un sentimento così profondamente diverso nell’ essenza. quanto 


‘poco apparente | nella superficie. Noi difatti vi troviamo detto : 

queste g sioie e questi. dolori non sono di quelli che # mondo 
sappia comprendere. Gesù Cristo lo ha detto Egli stesso, che il 
“mondo non saprebbe comprendere fali cose; gli così caratte 
rizzava ad un lempo certe infermità dello spirito c del. cuore 
umano, come certe condizioni sociali, per le quali resta inacces- 


sibile e velalo un intero ordino di concezioni, in quello ch’ esse. 


hanno d’ intimo, di raro, di commovente, di rivelatore, di disin- 
teressato, d’ appassionato, di: divino. Quegli adunque che non è 


di questo mondo, e colui che sa queste cose, si guardi dal di | 


sculere con quelli che non sono del mondo e che non le sanno. » (*) 
- Potrebbero sentire ed intendere i dolori del Griso quelli che 
applaudono ai crocilissori ? 





ee lanmot: Opinion d'un artist | su Part. Paris, 87, pag 249. 
* Novembre 1893. 
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1 PORTELLI DELL'ORGANO — 


NELLA CHIESA PAROCCHIALE DI VALVASONE. 


1 TRICUAE 


NOTIZIA DESCRITTIVA. 


ì 


NA rima sex DEDE: e d Y sj: . 
= INTELLIGENTE ed autorevolissimo scrittore della. Storia delle 
Belle Arti Friulane (1), parlando dei lavori di Pomponto 

4‘ e a . ‘ . ne ala î 1 E pa 
Amalteo, dice « meritano particolar ricordanza i portelli di Val 
vasone, dove con nobile grandiosissimo stile ‘due storie dipinse 
di Abramo » (2). Pochi anni addietro vennero pubblicati alcuni 
» - > a > . 3 » r PI 
documenti, in gran parte inediti, raccolti dall’ illustre D.'_Joppi. 
© riguardanti quallro artisti di S. Vito. Tra gli alli vi è un 
. AR e e TO CAIO, niet A 
Contratto del 26 Aprile 1549, acum Valvasoni in Sacrisha E 


. N . C ® 0» . ; sl » (Lu eÎ i Vi . 
clesiue Sacralissimi Corporis Christi, col quale i Signori di Val 


‘sone, desiderosi che fosse data l ultima mano janwis sive ports 


Organi dictae Ecclesiae, commettevano tal lavoro a Ser Pomponio 
Amalteo pictor ee Motta ad presens habitans S. Victi. Questi 


3 11 QUI ci | * ‘ . A ) ° x 49/3 inf ) 
5 impegnava 1 fermino Uunius anni finire. et complere diclas 
portas cum figuris et disignis jam ceptis per quondam D. Joan 

e e Tie e SEE AT 


PRESSE I RR d 


(1) Il Ch.mo Prof. Cavalcaselle ha scritto, andar noi debitori al Co. Maniago 
. dell’ unica opera verace intorno alle pitture in Friuli. « Counl Fabio Ma- 
| niago:... to whom we owe the only Irustworily account ball exisis of of 

painting in Friul. Titian. His Life elc. Il. 302. : 


(2) Maniago. Storia etc, IL ed, p. 99. A 
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nem Antonium de Portunaone (3). II prezzo stabilito era di du-- 
cati cento, da pagarsi a scadenze abbastanza lunghe, ef hoc ultra 
ducatos 55 jam habitos et receptos per suprascriplum D. Joan- 
nem. Nell’ allo medesimo vengono pure indicati i soggelti delle 
pitture : ne’ por telli al di dontro il sacrificio di Molchisedecco e 
quello di Abramo, all’ esterno la Raccolta della Manna. 

Nè deve recar meraviglia che i duo quadri interni fossero poi 
ritenuti tutti di mano del solo Amalteo; se ciò si ripetè per opere 
condotte separatamente, era lanto più facile ad avvenire in la- 
vori comuni. (4) 

Quando Pomponio Amalteo accettò di operare nella Chiesa 
di Valvasone, aveva già conseguita grandissima fama cogli af- 
freschi della Chiesa dell’ ospitale in S. Vito, con quelli della Ma- 
donna in Prodolone, in Baseglia ; co’ Giudizi nella Loggia di Ce- 
“neda, lanlo stimati da Canova che li fece incidere. | 

La Raccolta della Manna è lavoro condotto con buona col- 
locazione e disegno fondalo, pregevolissimo per la bellezza della 
composizione e dell espressione, le quali vie maggior. merito 
guadagnano dalle difficoltà speciali a trattare, tale. soggetto. In 
uno spazio di 16 m. q. eccoti una scena piena di verità e di 
vita, la quale si svolge ne’ suol molteplici accidenti. Ancora non 

è spuntato il sole: tranquillo è il cielo, come 


Allor che l'alba al più temprato maggio 
Amoroso piacer versa dal seno, (3) 


La luce crepuscolare, doleemente ammorzata nel fondo dal 
lato destro, vien ravvivandosi verso il centro, che percuote de’ 
suoi miti chiarori; dal lato manco poi a poco a poco s° infosca 
in una nube, dalla quale continua a piovere leggera, leggera la 
manna in bianche faldelle. La manna! Ma non pare sia il primo 
giorno in cui il Signore piovve colla rugiada questo cibo dal cielo 
al popolo suo, che l’ artista abbia inteso dipingere, sì una delle 





a: 

(3) G. Antonio Licinio abbandonò nel ic i lavori canini a Valvaso- 
ne. Va quindi rettificata l’opinione del Ridolfi ed altri, che ritennero avesse | 
egli lasciato il Friuli nel 1535. V. Maniago. o. c. p. 33 n 3. 


ù) « Come, accadde tante up il genero fu preso in iscambio pei suocero. » 
. Maniago. Elogi.... p.'155. 


0 Erasmo di Valvasone. n agecicida C.JL sti VII 
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scene ordinarie, quando al prodigio erasi assuefatto Israello. VI 
conti oltre trenta ‘persone in gruppi, o sole, in mosse ere 
sparse al piè di un colle ed altre sul declivio; parecchie appari: 
scono della grandezza naturale, e a mano a mano che si alzano; si 
| ig con corretta degradazione de’ piani e delle prospettive. 
I i Foprio nel mezzo del campo davanti sta un uomo in uno 
scorcio di lerribilissima arte, direbbe il Vasari, poichè con un 
ginocchio piegato a terra, e curvando la persona sull’ altro, colla 
faccia chinata, mostra tulto il dorso, mentre con ambo le mani 
Sta raccogliendo dal suolo la manna, Alla tinta abbronzita, alle 
membra muscolose, rigidamente dintornate, in quel corpo, che 
i apparisce Intero e quasi del tutto nudo nella sua angolosità, 
più ancora nell’ atto, lo dici un servo. Tutto il suo spirito in- | 
lento, assorto nell’ operazione maleriale cui attende, sembra estra- 
neo a quanto gli sta dinlorno. Ol t sicuro, egli è sordo all’ in- 
fantile gajezza de’ due puttini eraziosi dal succoso colorito e dalle 
carni morbide, che gli sono dappresso : uno de’ quali, seduto sul 
lerreno e facendo seno del lembo estremo della sua vesticcina, 
vi pone alcuni granelli di manna, mentre il compagno ritto; © 
quasi. per Intero a lui rivolto, lo guarda e Jo vuol ajutaro nel- 
I mnocente Irastullo. Di forza grande e risentita congiunta a fran- 
chezza di disegno sono, sempre sulla linca d’ intera prospettiva, 
tun uomo dal lato destro, che trilurata la manna ed ammollita, 
sta versandola in una conca per farne delle sliacciate : è col ca- 
po e le spalle piegale sì che queste colle braccia, in felicissimo 
scorto, Dalzano dalla tela. E que’ due che entrano nel campo dal 
lalo manco, con mossa imperiosa, (e che nel primo alcuno po-. 
rebbe trovare un po’ esagerata), con franco atteggiamento, l' t- 
no colla verga in mano, l’altro colle bedccia sollevate, li eredo 
due dei settanta seniori : quegli in atto di rimbrottare una donna, 
forse. perchè non si accontentava del gomor di manna ricmpiuto. 
Tra questa donna e la compagna cui stende la mano, la quale 
piegandosi verso un fanciulletto, sla quasi por cadere, Viana 
troppo violenta e figura non ben distaccata), aàvvene Un altra 
. condotta con molla amabilità e dolcezza e di buon rilievo, e che 
inginocchiata, non distratta dalla garrulità delle vicine, è tutta 
‘intenta a fornire sè ed i suoi del cibo miracoloso. |. 
\ A queste si aggruppano altre persone. al naturale In pose. 
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| accessorie, e dictro allre cd altro a incora, che si elevano col pia-- 
“no e sfuggono con esso, continuando a manca la scena alfaccen- 
— dala. Alcuno, terminata la raccolta, si alzano, per Lornarsene col 
vaso in mano alla loro tenda; altre più maltinicre, 0 più at- 


tive, sono già di rilorno ed avanzale nel cammino col r0- 
mor sul capo; chi carica ll compagno anche della . propria. mi- 


sura, altri l'ajula a portarsi la soma sul capo. A sinistra 
invece, all'ingresso . di un tabernacolo, e lungo il pendio so- 
‘novi parecchi individui con varia ed cflicaco espressione di me- 
raviglia. Il gran Condolliero: dall’ ampia fronte e dalla maestosa 


barba, in mezzo alle grida ed all’ affaccendarsi del popolo, è 


come assorto di contro alla nube, donde scende la manna. Egli, 


vi sente la presenza di Jehova, che nel velo misterioso nascon- 
de gli splendori della sua gloria, e guarda e adora non meno 


riverente di quando no intese la voce formidabile tra a do Sean 


to delle folgori. | | | Ò | 
(Così l'unità ideale meravigliosamente iedorta ed armonizza 


tutta la varietà, i contrasti di espî cessione, di alleggiamento ; una: 


è lazione cui tulti sono intenti, gli uomini con oper osità affan- 


“nosa; con animo gajo, leggero le giovani ; con premurosa solle- 


ciudino la madre di famiglia ; I vani vi colgono un passa- 


lempo nell’ imitare quello che fanno 1 maggiori di età. Dall’ in- 
“ gonua semplicità de? fanciulletti si sale per gradazioni naturali, 


crescenti all'alta contemplazione del Profeta. 
Felice-è in generale la convenevolezza nell’ accordo delle 


tinte, mentre 1 colori più vaghi, più dilettevoli e più Delli 


— sono ne’ pultini e. nelle figure principali delle donne, trattate con 
lucida gajezza, con una grazia di facilità e di pulila leggiadria, 

“con dolcezza ed unione, sì che si ha una discordanza accorda” 
- lissima, por valermi di una espressione del Vasari, colle tinte 
forli, sentite, vigorosamente intonale degli uomini, c sentesi | ar- 
monica fusione del campi cogli artistici passaggi delle mezze 
tinte e dalle neutre. E ciò lullo per magistero di lavolozza © sa- 
piente velatura delle mestiche ; poichè non essendovi una sor- 
gente luminosa che battesse le fisure, dovette. l'artista tulle lu- 
meggiarle col solo chiarore erepuscolare, e di scarsa luco ra-. 
dente, nè potè giovarsi di masse d'ombra, nè di sbattimenti più 


0. ‘mono Adani Gli svariatissimi atteggiamenti ‘ delle persone, 
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‘come chiedendo nel supremo istante 


“ca 


convenientemente drappeggiale/ dimostrano il pittore appieno Im- I 


padronito della figura umana in qualunque posizione. I 
Sc, com’ è indubilalo, tanto il Pordenone che I Amalloo o- 
perarono in questo quadro; vi si possono con fondamento ndo- 
vare i caratteri dei due aulori ? 1 patto del 1549, per il com- 
‘ ‘pimento del lavoro, fa conoscere che almeno un_ terzo era stato 
condotto dal Licinio, né questo terzo si deve limitare all’ impo- 


sizione dell’ imprimitura mentre si discorre di disegni e figure già. 


cominciate. Ma anche senza uno studio severo ed analitico, da 
rimettersi agli intelligenti, cche lascicrebbe alcuni punti indecisi, 


un’ osservazione sebbene rapida, all’ occhio non del tutto  pro- 


fano, farebbe ritenere come proprie dell’ Amalteo le teste delle 
donne. :Non sarebbero del suo pennello quello faccie ovali, dolci, 
soavissime, si che talora nelle teste stesse degli uomini vi scorgi 


un'aria di femminile delicatezza ? Questo pittore ha, dice il Lanzi, 


« colorito più gajo, proporzioni di figure, idee meno grandi che 
il suocero » (6). Nel quadro di cui discorriamo, le figure fem- 
minine non hanno forte distacco - mentre spiccano, e si direh- 
bero lavorate in tondo, di tutto rilievo, le figure di parecchi uo- 
mini, trattate con movimento gagliardo, con mollo fuoco, con 
vivacità saporita, in iscorci risoluti ed anche violenti, per i quali 


| caratteri si distingue il Pordenone. 


È così i precipui pregi dell’uno e dell'altro artista si uni- 
Pono per rendere la Laccolta della manna una lela bellissima. 

Dei quadri sulla volta interna dirò breve. 
Il Sacrificio di Abramo è sul portello a destra. Il soggetto 
semplicissimo non dà campo all’ inv 
nell” espressione. Noto’ che 
consimile quadro nel peduc 
Chiesa di S. Vito, montre, 
zato con movimento risolut 
alla nuca, la esta si ripié 





Abramo ha quivi la posa, che nel 
cio in comu Epistolac nella nominata 
il braccio destro londeggiante è al- 
9, © colla mano sinistra tiene ‘Isacco 
5a quasi in dietro, 0 guarda - in alto 
Qiuto al cielo, e per non 
n nudo de’-più difficili per 
Ccessivo, ma egregiamente 
Sgiante e rialzato dalla massa 


vedere ove cadrà il colpo. Isacco è n 
la posa forzata, di un pallore forse e 
sostenuto, meravigliosamente tonde 
a 

(6) Storia Pittorica. t, III P. 96. 


enzione, lulta la sua forza è | 
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di. ombra del fogliame che gli sta dietro, e dalle prime vampo 
del fuoco che $ appicca alla catasta. Quell aspetto gentile, spira 
un'aria. di calma rassegnazione e di sublime obbedienza. Conce- 
zione di arle meravigliosa è 1 Angelo, che arresta il braccio del 
Patriarca. Quel volto di soavissima bellezza, di un’ aria tulta ce- 
- teste, non è l° Idealizzazione di un tipo umano, esso fu veduto e 
vagheggiato dall’ artista ‘sotto la possente ispirazione della fede e 
dell'amore. Lo guardi, e.lo vedi uscire dal quadro, e librarsi 
leggero sulle sante piume, delle quali parti sentire il dolce aleg- 
giare quasi in atto di sollevarsi di nuovo per poggiar al cielo. 
Per eseguire il Sacrificio di Melchisedecco, non piccola dif- 
ficoltà presentava il campo di cui poteva disporre l’ artista, es- 
sendo molto oblungo- in confronto della larghezza. Questa superò 
dilatando l’area: e ‘viducendola ad una dolce pendenza, che molto 
si sprofonda, e collocando dinnanzi il gran Pontefice ed Abramo 
vincitore. Quello è ritto, le sue vesti presentano poche e naturali 
pieghe, in atto solenne, maestoso benedice ed offre.il pane ed il 
vino: questi è genullesso e dal nobile aspelto traspare Il senti. 
mento del fedele adoratore, del generoso guerriero, Dietro ven- 
gono in atteggiamento sdegnoso alcuni de’ re prigionieri; per 
lerla a destra sl vedono avanzare ] soldati e ; 


. L’altere insegne e tremolanti al vento ; (7) 


mentre a sinistra appariscono in lontananza. le lori di agguerrita 
città. | | | | 

Anche in questo quadro 1’ af così en che 
gli animi vi sono ‘dipinti non meno vivacemente de’ corpi; 1 
modi vi appariscono segnati con verità, il colorito è vero, vario 
e Den cquilibrato, tutta la tela è soffusa d’ una tinta calda. 


I due quadri interni sono abbastanza conservali, non così la 
Raccolta della Manna, che presenta, specialmente verso manca, 
a metà allezza, traccie di deperimento e di guaslo, sì che ri- 
chiederebbe un sollecito ristauro. E necessità provvedervi come 
saggiamente si fece per gli specchi del poggiuolo, dipinti anche 





| questi dall’ Amallco, e dall egregio Co. Valentinis ridonati alla pri. 


miliva freschezza. — Nè so ua senza rilevare la convenienza, 





- (7) L’ Angeleide. c. I. s3. 82. i "A o di 
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o dirò meglio, |’ armonia 
parlato. Melchisedecco cd Isacco 50 AA 
Manna prefigurò la divina Rucaristia, cul è intitolata la Chiesa di 
Valvasone. Nell'ora dei divini misteri, quando l organo fa eco 
ai cantici ed ai gemili dei credenti, esso mostra loro che Gesù 
Cristo riempie tulli 1 tempi; egli era jeri, È oggi e sarà no se- 
coli. Se tace, ricorda loro che Gesù Cristo sarà sempre co suol 
figli, in mezzo ad cssì per sostenerli nel peregrinaggio della vita, 
come. sostenne gli Ebrei erranti nel deserto. o 
Alcuno udendo questi riflessi, potrà ridere, e lacciarli di mi- 
sticismo fantastico, ma è certo che il pensiero religioso era nella 
mente degli artisti, e di coloro che ne chiedevano l' opera. AI- 
lora in generale i pittori credevano d’ avere una missione un po° 
più nobile di quella de’ realisti 0 veristi moderni; stimavano 
d’aver da fare qualche cosa meglio che uno studio d’anatomia, 
o da pingere un dondoir per Tenoni. Chi non me lo eredesse, 


sono figure di Gesù Cristro, la 


legga, che fa proprio al caso; la Dedica che più tardi alla sua 


Angeleide metleva . Erasmo da Valvasone. il quale pur figura nel 
contratto con Amalteo. E per non fare una predica, chiederò 
semplicemente : chi giovò e gioverà più alla moralità ed all’arte 
stessa, 1° ispirazione cristiana 0.1’ idea pagana ? 


roliciosa. dei quadri di cui abbiamo 
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s, M. Maddalena di Vezelay 


DS | a cai e ii 
«ea setlimana scorsa, proprio in questi giorni dell’ Av- 
‘© vento al Chatelet di Parigi, dopo quasi quindici anni 
ricomparve sulle scene il poema: Marie Magdaleine di L. Gal- 
let, musicato dal Massenel, che la prima volta fu eseguito nel 
- Venerdì Santo del 1873. E una profanazione che offende i sen- 
limenti più delicati, alla quale piacemi , contrapporre memorie 
che riescono altrettanto più soavi all’ animo, che amareggiato si 
ritorcc dal Chatelet per. rivivere in acre più cia oe luminoso 
‘portandosi a Vézelav. | 

Gregorio VII 1° ispiratore delle. crociate cra ancora monaco 
a Cluny, quando mel 1037, il vicino monastero di Nostra Si- 
enora. di Vézelay, posto sulla cima di un’ erta montagna e di- 
foso da forti baluardi, vedeva d’un tratto operarsi nell’ Alver- 
nia, a Bourges ed altrove dalle reliquie di S. Maria Maddalona 
‘ prodigiose liberazioni de cattivi, che i coppi e lc catene in- 
frante portavano ad appendere all'oratorio di Nostra Signora di. 
Vézelay. Nel 1096 cominciava. a sorgero sopra l’ oratorio la 
splendida basilica, consacrata nel 1104, e ch’ chbe il nome di 
S. Maddalena di Vézelay, it più per felto monumento religioso di 
stile romano che vanti Ta Francia. Quella donna intrepida, che 
trovato vuoto il sepolcro di Cristo, interrogò con tanta ansia 
amorosa il giardiniere, Dio la predostinava ad essero l' angelo 
ispiratore delle crociate. Come non correre in ispirilo co’ tanti 
pellegrini a Vezelay, quando Ja Fi rancia cattolica ha drizzato un 
monumento al Beato Urbano ?_ I sò | 





(1) ui: Vizolay Luba Auxerre 1887. 
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Discepolo di Gregorio VII e monaco di Cluny, dopo pre- 
dicata la crociata a Piacenza, Urbano aveva indelta a Vérelay 


quell’ assemblea, che poi per varie. circostanze trasferì a (Cler- 
“mont. Un altro discepolo di Gregorio VII, cresciuto pure nel 


monastero di Cluny, Pasquale IT con una Bolla dava facoltà ai 
fedeli « di entrare nella chiesa del monastero di Vezelav e di 
portarsi alla tomba di S. Maddalena in quella venerata. » Nel 
monastero attiguo alla basilica di Vézelay il legato Riccardo 
indiceva un’ adunanza. Recatosi in Francia Gelasio IL per con- 


ferire con Luigi il Grosso, questi lo invitava a Vézelay come a 
luogo di convegno. Innocenzo II assistelte alla benedizione del 


magnifico portico dei pellegrini aggiunto alla basilica quando, 
secondo l’ espressione di Ugo di Poitiers, pareva che nella Pa- 
squa tutta la Francia convenisse. a Vézelay, come per udire 
dalla bocca di Maddalena; 1° annuncio della risurrezione. 


Ta seconda crociata, la prima dei re, è predicata nel Ve- 


nerdì Santo dell’anno 1146 da San Bernardo, non nella hasi- 
lica, ma appiedi di essa, sul pendio che solo può bastare ad 
un uditorio simile ad un mare. - Luigi VII, la regina, i fratelli 
del re, i signori, i vescovi, gli abati, non attendono il fine di 
un discorso, unico negli annali della eloquenza ; si gettano a’ 
piedi del predicatore, che non ha più ‘croci per arrolare una 
folla immensa, e ne forma co’ brandelli della sua vesto e con 


quegli degli abiti che gli porgono. Il 1 luglio 1199, Filippo 


Augusto e Riccardo Cusr di Leone, accampalesi nei piani din- 
torno a Vézelay lo Drillanti armate di una. nuova crociata, ven- 


sono a passare due giorni in esercizi di devozione ed‘in santa 


fratellanza al santuario di S. Maddalena. Luigi IX vi verrà il 


24 aprile 1267; co’ suoi tre figli Filippo, Giovanni, Pietro, per 


assistere alla ricognizione delle’ reliquie della santa, fatta da 
Simone di Brion.e legato papale, e che poi fu Papa Martino 
IV: vi vitornerà ancora sul partire per l'ultima delle crociate, 


che aveva da coronarne ben presto la morte portando sugli al- 


lari il primo dei re canonizzato dai Pontefici, 
In mezzo alle crociate guerresche, la coraggiosa Denefattrice 


di Cristo, diede nella sua basilica al mondo | esempio di una 


crociata pacifica, quella della difesa dei sacri canoni c della li- 
berlà della Chiesa. ll di delle Pentecoste dél 1166, Tommaso 
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Beckt, l'arcivescovo marlire di Cantorbery, per ordine di Ales- 
sandro IT montò sul pergamo, ed espose gli attentati del re 


Enrico IL e con terribile solennità, fulminò la scomunica contro 


i fautori cd i complici del re, ma di lui tacque il nome, aven-. 
done saputo allora la grave malattia, e temendo di cagionare 
la morte del peccatore e non il suo ravvedimento. Delicalezza 
d’ un cuore paterno, che il re non riconoscerà che sulla tomba 
del pontefice immolato dal suo imprudente furore, sulla tomba: 
del martire, sul capo del quale Maddalena ha nuovamente ver- 
sato un unguento, che profumerà tulla la Chiesa del Cristo | i 

Vérelay ehbe un figlio, d'un nome ben triste nella storia, n 
Teodoro Beza. Santa Maddalena mandò al raviato un medico 
celeste in Francesco di Sales, ma quegli rigettò. il nuovo Raf- 
facle; una catena ignominiosa lo teneva legato a Ginevra, non 
ebbe la forza di spezzarla e di deporla  infranta sulla. tomba di 
colei, la cui virtù liberatrice  allestavano la voce gloriosa dei 


secoli delle crociate ed il grido delle migliaia e migliaia di re- 


denti. Ma il figlio ingrato colla sua pazza riforma portò spo- 


gliazione ed abbandono alla basilica di S. Maddalena, che dalla 


rivoluzione fu risparmiata soltanto perchè il suo tetto alimenta 
la cisterna di cui la piccola cillà abbisogna. | » 

Vézelay parve avesse dimenticato quei giorni prosperi de' | 
quali era debitrice alla fede: il soffio assideranto’ dell’ indiffe- - 
renza sembrava avesse perduto | eco potente, che dall’ alto di 
quella montagna aveva altre volle commossa | umanità. Ma la 
voce di Lacordaire parlò ancora della Maddalena alla Francia, 
che aflaticala usciva allraverso sci. rivoluzioni, la prima e la 
più terribile delle quali crasi studiata di spezzarne  lulta la glo- 
riosa tradizione dei secoli trascorsi. Molti animi alla parola del- | 
l’ eloquente domenicano si volsero a Vézelay.  Viollet-Le-Duc 
ne rimase attratto dalla bellezza ; poco a poco, dirò col Monla- 


lembert, 1 intero edificio gli si rivelò in tutto il suo splendore: 


ne contemplò col pensiero il chiostro, la chiesa, la basilica rial- 
zarsi belli e maestosi; parvegli errare solto quelle volte mae- 
stose unito all'onde del popolo fedele, in mezzo alle pompe 
simboliche ed alle ineffabili armonie dell’ antico culto. La basi 
lica di S. Maddalena fu interamente. restaurata; e ne’ lavori fu 
speso un milione, | | si Sai 


Ul 
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Il tempio votivo di Parigi, la basilica di Lourdes, quella di 
Véezelav, basterebbero da soli ad assicurare la Francia ed il 
grazie a Dio, non è sì prossimo il tempo in 
cui secondo il Rénan: « un arando artista, un uomo virtuoso 
saranno anlicaglio, quasi inutili; ma il dotto all’ opposto varrà 
sempre più... la bellezza scomparirà..... la verità sarà la forza... 
ed il giorno in cui alcuni privilegiati della ragione potranno di- 


mondo civile che, 


spore anche dell’ esistenza del pianela nostro, il loro regno 


sarà stabilito. » (citato dal Janmol : Opinion sur l'Art. c. XXVI. 
“pag. 330). Questo regno della scienza che si converte in dina- 
mite, non potrebbe certo appassionarsi della basilica di Vézelay; 
l’autore dell’ Adbesse di Jovarre non potrebbe alzare gli occhi 
a quel frontone senza arrossire. Non aveva egli lenlalo di pro- 
fanaro: il profumo che dal vaso d’ alabastro efl'use la pentila ? — 
Ma ben vi guarda confidente la Francia cattolica, ‘che dal giu- 
gno del 1856 riprese i suoi pellegrinaggi alla tomba di Santa 
Maddalena, e la divozione s° Infervorò e s° accrebbe col lraspor lo 
nella cripta delle reliquie che il Papa Martino IV aveva dato 
nel 1281 al capitolo di Sens, c Pio IX concesse un’ indulgenza, 
plenaria al pellegrini nel giorno anniversario di ‘questa traslazione. 
N zelante pastore della piccola città di Vézelav, il Rev. 
Galy, raccolse in un volume le interessanti. memorie intorno la 
monastero, la chiesa, il pellegrinaggio, le reliquie di S. Madda- 
Jena, la Chiesa del S. Padre e ne formò una. suida eccellente, 
che invita ed accompagna al gran santuario il collo copio vIsb 
tatore. All appello del zelante sacerdote risponde con crescente 
fervore la Francia anche quest anno. Ch° essa (chiuderò anco- 
ra coll Ab: Davin, (2) giustamente . altera d’ avere Maddalena 
per apostolo e Maria per regina, guardi il frontone della Dellis- 
sima facciata dove sta il Cristo assiso sur un trono sotto il Pa- 
dre delle misericordie, che dice: 2 questo il mio Figlio diletto; 
al lati stanno le. duo Eve del Vangelo, la Vergine Maria e la 
penitente di Maddalo, ciascuna accompagnala dal suo angelo : 
Maria da Gabriele, le i, di Dio; Maddalena da Raffuele, la 


— medicina di Dio. 


 Dicembr 0, 1887 





(2) V. Suppl. Litt.'de Ù Univers, Mai 1887. i 








Il Palazzo Garzoni, ora Donà 


a Ponfecasale 








«Pontecasalo ?.... Quasi tutti i miei venti lettori si fer- 
€ meranno forse davanti questo nome come Don Abbon- 
dio davanti quello di Carneade, c ne ripeleranno anche gli. in- 
terrogativi; a questi rispondo subito. Usciti da Conselve, pren- 
- dendo la strada che sì dirige tra mezzodi e levante, dopo dicci 
chilometri circa, si giunge a Ponlecasale. Questo paese non la 
pretende a luogo importante, nè a grossa terra, anzi fu decapi- 
tato non è lanto tempo, c si rassegnò ti ‘anquillamente a diventar 
frazione del comune di Candiana, Ad conta di ciò avrebbe per 
altro diritto di Irovar posto nelle guide e nelle storie artistiche, 
sc queste e quelle non paressero fatte bene spesso che per puro 
comodo dei. viaggiatori, che non sanno viaggiare se non coi 
divellissimi. Ebbene, arrivati a Conselve col pacifico Lreno-via 
‘adova-Bagnoli, tornate per poco alla vecchia prosa della car- 
rozza, che vi condurrà a Pontecasale, e ne rimarrete soddisfalti, 
. poichè questo piccolo villaggio vi farà w edere uno de’ più belli 
c signorili palazzi del Voneto, che pur ne conta di que’ pochi. 
Questo palazzo su disegno, vuolsi, del Sansovino fu eretto 
verso la metà del sccolo XVI dalla famiglia Garzoni, dalla qualo, 
forse non ancora interamente compiuto, passò in Ca’ Michiel, e. 
“dla questa nel secolo nostro in Marlinengo, quindi in Donà dalle i 
Rose. Una solida muraglia a merli guelfi va per cinquecento 


metri parallela alla strada che conduce a Candiana, quindi si 


piega ricingendo, oltre i giardini e la corle bassa, una vasta. 
tenuta per un’area di più che sessanta al Nel lato Le 


e 
segue la direzione della via, si apre l’ ingrosso al palazzo ; una 
robusta ed elegante cancellata di ferro mette nel giardino ; 1 
quattro pilastri der cancelli sono sormontati da statue sa 
conel mezzo è posta Parma Michiel. Un viale molto largo, fian- 
cheggiato da statue elevate su. piccoli plinti, mena davanti la 
cordonala bramantesca, larga dodici metri, la quale monta per 
trenta piani inclinati e conduce al. pianerottolo, adornato ai lati 
da balaustrata ; da questo si giunge all’ atrio. Dalla soglia del- 
Patrio al morire della scalca si misurano almeno quaranta metti, 
“con una clevazione di appena due dal terreno, Stando alla can- 
cellata e guardando l° edificio, è impossibilé non restar. colpiti 
dalla grandiosità ottenuta dall’ architetto con. mirabile unione di 
semplicità e di elegante grandezza. I 

La facciata, quasi a mezzogiorno’ preciso, ha un’ altezza 


totale di 22 metri, con una lunghezza di 40, e forma due soli 


piani; un palazzo, dico il Milizia, non potrebbe averne di più. 


In origine, la gradinata con due rami laterali, che s° univano 


al pianerottolo, nascondeva per intero le finestre del pian ter- 
reno, dal quale poco si. elevano € paiono dare ad un solter- 
raneo; ma l’effetto della prospettiva nulla perdo per la s0p- 
pressione delle scale laterali, anzi mi sembra avvantaggiato, 
mentre la visuale si ferma all’ atrio, c questo diviene più leg- 
gero: es’ innalza. Il primo piano è d’ ordine dorico’ somplice, 


ionio il piano sovrastante. In ambedue cornici, architravi, mo- 


. danature ed archi semplicissimi ; gli architravi sono lisci, Ie cor 
nici con mutuli ; tutti i membri e gli ornati sono a lince pure 


“ed armoniche. Anche il dorico ha Ja sua buona cornice, e se 
l'avesse: vedula il Milizia, fotse avrebbe ripetuto una volta di 


più che, dopo tutto, le leggi architettoniche bisogna. vagliarle 
alla stregua dell’ effetto : sc questo. è bello, è artistico non cè 
legge che lenga contro, ' 


Cinque arcate su piedritti con semicolonne, pena alla | 


larghezza dell’ atrio, cho è di poco più ristretto del. pianerottolo 
esterno e profondo sei metri, con due porte ai lati minori, il 
cui frontispizio arcuato regge il busto dei Le dogi Michiel cd 
un quarto, che è quello probabilmente del Cardinale della stess: 
famiglia. In corrispondenza ai cinque archi di prospello e’ è la 
porta maestra con due finestre per parte, dalla quale st. entra 
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al peristilio. Gira questo per tre lati uguali di cinque archi cia- 


scuno, como Il vestibolo, e dà accesso alle stanze del primo 


“piano, alle scale del superiore e a due scale «secondarie, che 


conducono al piano terreno. L’ edificio quindi, ad imilazione 
degli antichi romani, risulta formato da tro ‘corpi di fabbrica, 
uno dei quali costiluisce la facciata, c gli altri due i fianchi ; i 
quali unendosi alla fronte, formano all’ interno un quadrato, li- 
milato da tre lati del peristilio © verso settentrione, dove resto- 
rebbe aperto, da un alto muro con fori rispondenti all’ arcate 
del prospetto che fronteggia. Il quadrato così recinto è pertanto 
una corle a cielo aperto, come | antico impluvium e ne fa 
l'ufficio, lastricata con marmi ad esatto e non facile disegno ; 
in mezzo ce’ è la bocca della cisterna. 

Questa corte è quella parte in cui ancor meglio, a mio 


vedere, st rivela grande macstria nell’ architelto. Questi colla 


scaléa diede maestà solenne all’ esterno del fabbricato, alla 
grande massa della facciata così sollevata tolse monotonia intrar- 
rompendola cogli archi del vestibolo, e le aggiunse svellezza col 
sovrastante salone ad archi jonici ugualmanto aperti, ‘ottenendo 
così che la visuale, abbracciando tutta la fronte, convergesse nel 
centro ; ma nell'interno vinse una difficoltà diversa e più grande. 
L'ordine al di dentro è naturalmente lo stesso dell’esterno, ma 
lo spazio [chiuso del peristilio è piuttosto ristretto. Tuttavia al. 
grandioso di quelle arcate, che s’ innalzano severe e ricordano 
quelle del Teatro di Cesare, all’ elevazione dei piedritti, al caralt- 
lere grave delle masse, aggiungonsi gli effetti della profondità del 
lume, che 1 portici presentano. Questi effetti variando a. seconda 
che lo spettatore si muove, da essi vien prodolto un felice mo- 
vimento della fabbrica, che acquista maggior grandezza, che a sua 
volta accresce la bellezza dell’ insieme. À convincersi dello studio . 
posto dall’architello in questa: parle e della perfezione con cui 
venne condotta, s'immaginino chiusi con favolato o con muro 
gl’intercolunni ; cossando le movenze della luco, i prospetti di- 
verrebbero d’una bellezza immobile abbracciata d'un colpo d’ oe- 
chio, la distanza tra gli stessi svanirebbe, cd il rigua nante: SI 
troverebbe come'in una larga gabbia da scala. 

Il peristilio porta una luigi aperta, che ne forma il folico 
e oronamento, Da cessa si accede alle stanze del secondo piano, 


Ta 


ciò che non sarà forse molto comodo, ma è però quanto. si può 


dire elegante. Sopra la cornice, che fungo da gocciolaloio, venne 
collocato uno zoccolo, che regge i balaustri : sono questi supe- 


riormente riquadrati da coni pondoul tavoletta all'altezza di ap- 
— poggio, ed intrarrolti da dadi, che. sorgono verticali, sopra 
piedritti, c portano stalue di decorazione. allusive all’ agricoltura 
cd all’arti belle; mancano per altro quelle del lato di mezzogiorno. 


x 


Dalla corte sottostante la balaustrala è veduta benissimo. e pro- 
duce un effetto assai netto e distinto ; lulto ciò ne prova le giusle 
- proporzioni. Restando poi natnralmente la loggia -al livello del- 


l'ingresso al piano superiore fa sì che l'edificio suardato da 


settentrione, dove il suolo è anche più basso che dal lato davanti, 
pare un castello con due torri laterali, e la balaustrata di sct- 


tentrione vien in apparenza a format l’allico del corpo centrale. ‘, 


Il primo piano ha un'altezza di selle metri, lutto voltato a 
crociera nel chiostro ed a botte nelle stanze; di guisa che non 


vi sono travi o correnti, ma solo le corde in ferro delle vòlte. 


Come Je porte dell'atrio così quelle che danno nel peristilio por- 


tano sul frontispizio un busto romano in gesso posto tra due, 


scudi : i lati del chiostro che si prospettano, in armonia coi cinque 
intercolunni hanno tre porte con due campi bianchi limitati dai 
pilastri di piccolo rilievo, con occhi ciechi nelle lunette sopra la 


fascia, nei quali del pari campeggia un busto tra duc scudi. 


Pari decorazione avendo anche la porta‘ delle scale secon- 
darie, e quella verso 1 impluvium delle due sale che fiancheg- 
giano l'alrio, il porticato prende al di’ dentro 1 aspetto d’ una 
galleria l'impronta grave, forse pesante in qualche particolare, 


ma nell'insieme è una composizione soda ed armonica, sulla quale’ 


l’occhio riposa non offeso da ingrate discordanze. Quelle che al- 
quanto mi paiono discordare dal concetto grandioso di questo edi- 


ficio, sono le scale che mettono ‘al piano superiore, lo quali La 
i «proporzioni, nelle linee e nel lavoro si vedono al disotto del c 


raltere delle altre parli. Ma ciò non toglie cho l’edificio non sla 
bello, maestosamente Dello : di quella bellezza che colpisce al solo 
vederlo, e si rallerma coll’osservazione allenta delle parti, e che 
Ò prodotta da felicissimo accordo di grandezza, varietà, sempli- 


“cità ed armonia, che ne formano una dimora principesca. 


Mi resta da dire in breve della comodità € “della solidità. 
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L; Destmato il fabbricato a residenza signorile nel mezzo di 
i estesissimi possedimenti, 1° architetto ne trasse convenientemente 
DE vantaggio, senza per nulla alterarne all’ occhio il carattere. Diviso 
se perciò il piano terra, il cui livello è più basso dol terreno ester- 
Zi no, In tre parli: in quella di mezzo, rispondente all’ impluvium 


ed al porticato, fece le cantine con comodo ingresso per i carri 
del lato di settentrione, nelle altre due parti, sottostanti alle stanze, 
‘costruì le cucine cogli accessori relativi, Il primo piano nel corpo 
DI davanti forma due maestose sale, che stanno ai lati del vestibolo, 
tre grandi stanze a voltoni ha ciascuna delle ale cd una mi 
cnore nella capace gabbia delle scale : uguale divisione. nella co- o 
(20.7 struzione fu tenuta nel piano secondo, la cui altezza è di cinque 
E metri con solaio. Non occorre dire, che gli altri edifizit. della 
tenuta formano un corpo separato. Li questo costituito da un 
Pie porticato mollo alto e molto ampio con una fuga di ventuna ar- 
(i. cale per 126 metri, che poi si piega ad angolo con altre quat- 
vo — tordici arcate, che misurano 84 metri, c_ va ad unirsi alla mura 
CE di cinta, sulla quale ha il suo frontispizio. Questo corpo di fab- 
| brica offre tutte le comodità desiderabili : agenzia, ala CLI 
granai, androni per le macchine, rimessa, scuderia, stalle ecc. : 
la sua costruzione è anteriore a quella del palazzo, i due edifici 
si rispondono. Tra il detto frontispizio © la cancellata dell’ in- 
da “gresso principale e’ è Ta chiesina col suo organo, a dovizia for- 
e A o nita di riechi apparali e di veliquio. Fu prolungata probabilmente . 
SP nel secolo passato per ingrandirne il coro; ma ne fu alterato il 
“carattere e le fu aggiunto un frontone verso il giardino. 

Il palazzo di Pontecasale conta presso a tre ‘secoli 0 Mezzo; 
ma ala del tempo non fece appena che scalfirne la scorza, che 
in questo corso di anni gli fu mon una volta rinnovata ed anche 

3 | ammodernata. Ma esso spera che, per l'affetto che gli porta il 
(ge padrone, rabbercialo e rassettato sarà per riprendere la seria 
— i sua tinta primitiva, che qua e Tà apparisce ancora tra le scani- 
Lal ature dell’ intonaco, il qualo anche qui fa prova della solidità 
* n dei muri. Meno un cedimento, che si manifestò fra lo duc ullime : 
finestre a settentrione, e dovuto all'assettarsi della mole su d’un 
terreno poco compatto, i muri stanno Il riti senza peli e senza 
tema di sbonzoli o di strapiombi, attendendo tranquillamente che 
altri secoli cl corrano SO 
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Se poi dal generale avessi a discendere ai particolari; dovréi 
dire di uno stupendo camino del. salone a destra scolpito dal 
Sansovino. L’ architrave della cappa è lungo tre metri ed allo 
due, sostenuto da cariatidi e con una fascia a forte rilievo di 


fogliami, fiori, frutta, uccelli, che è quanto di più bello sì possa 


immaginare. Dovrei dire dei dipinti storici del salone a sinistra; 
della stanza del B. Gregorio ; di mobili, stucchi, quadri, majoli. 
che cec. Ma il solo ricordare gli altri oggetti artistici più Im- 
portanti sarebbe fare un inventario : sarebbe ben meglio poter 
offrire un disegno, cui molto imperfettamente può supplire que- 


sta qualsiasi descrizione. Ma il disegno non si trova nemmeno 


nel libro: Le Rive del Brenta, del Coronelli, il quale vi ag- 
giunse parecchi palazzi più o meno signorili di Este, Monselice, 
Noventa, Pernumia ece., ma forse non ebbe notizia di quello 


di Pontecasale. Agli accennati pregi del quale un allro se ne 


aggiunge, ed è il maggiore, cioè che potrebbe con verità ador- 
narsi la fronte di quella sentenza: sie habita, ul ma is uico: 


dominus quam domus. 


Novembre, 1890. 
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